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E tutt’altro che una-formula di rito quella che fa del W
Petrarca un maestro autentico del sapere europeo, pa- ,
dre di quell’Umanesimo che trovo nell’intreccio tra sa-
peri, humanae litterae ¢ impegno civile d’impronta etj-
ca una delle sue.peculiarita pin originali. C’¢ gia nel
Petrarca, in effetti, come ben ebbe a sottolineare Fran-
cisco Rico, tutto lo slancio e anzi il «sogno» di una
rifondazione dell'Italia e di Roma da un’ottica non an-
gusta, ma aperta ed europea: come pochi egli ebbe il
merito di collocarsi e dislocarsi da un ‘altrove’ mai mu-
nicipale, concretamente tangibile nel suo incessante
peregrinare tra Italia, Francia. e Nord Europa. Lasua
stessa educazione, la sua cultura; la sua produzione &
come se incrociassero per un verso la grande tradizio-
ne classica mediterranea e dall’altro le molteplici linfe
di tutta una letteratura medievale europea, nelle .deci-
sive esperienze. di Avignone e nel costante rapporto
con tanti. amici e corrispondenti _gm:um:ﬂom& setten-
trionale, in particolare fiamminga e tedesca.
. »La sua riflessione filosofica ambisce a misurarsi coi
modelli greci (pur non conoscendone la lingua) tanto
che, com’e stato notato anche di recente, egli svolse un
ruolo tutt’altro che secondario nella riscoperta.del mo-
dello platonico come contraltare all’egemonia dell’ari-

stotelismo: scolastico e come viatico di una visione dia-
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PROFILO STORICO-CRITICO.
DEL PETRARCHISMO SPAGNOLQ

Spagna il manifesto poetico del petrarchismo & co-
stituito dalla lettera programmatica indirizzata a Bea-

z’'de Figueroa (1523-1553), duchessa di:Soma, che
an:Boscdn Almogaver ( 1487/92-1542), soldate al ser-
zio.di Carlo V e colto letterato, antepone al secondo
bro.dell’edizione delie sue poesie, uscita postuma nel

‘(Barcellona, Carles Amorés) insieme con le ope-
tGarcilaso de la Vega (1501-1536), anch’egli solda-
- raffinato cortigiano dellimperatore. In essa,fra
Itro, si legge: .

an sido llamadas stempre. La manera déstas es m4s gra-
¥y de mas artificio y (si yo-no me engaiio) mucho mejor

a dé otras. Mas todavia, non embargante esto, cuando
eprovar a hazellas ni dexé de entender que tuviera en
‘reprehensores. Porque 1a cosa era nueva en nuestra
pafia (Obra, p. 115).

1

!

esto secondo libro conterra aitri poemi ‘composti alla
dhicra italiana, ovvero sonetti € canzoni, ché le composi-

i'quest’arte sono sempre state chiamate cosi, La loro
1'é'maggiormente sublime e piil complessa e (se'non
baglio) migliore delle aitre. Cio nonostante ero consa-
ole che, quando mi fossi IMesso a provare a scriverle,

1-detrattori, dato.che per la Spagna era una




H

una lingua castigliana che imitasse, nel rispetto della
propria identit, il modo di scrivere italiano. Boscdn,
sulle orme di Bembo, interpreta il petrarchismo anche
ome rinnovamento linguistico ed esplorazione lessi-
cale e benché, come ha riscontrato Morreale (1959), i
suo-linguaggio fosse per alcuni veirsi-ancora limitato, &
littavia abbastanza vasto per esprimere la sua evolu-
iofie poetica, che consiste nel trasformarsi da poeta
ancioneril in poeta italianizzante:

In un altro passo della lettera, Boscdn ricorda I’occa
sione concreta che provoco é incitd, die decenni pr
ma, la scelta poetica ed estetica, vale a dire I’incontr
che egli stesso ebbe nel 1526 a Granada con Andre
Navagero (1483-1529), ambasciatore veneziano invia
to nella citta andalusa, dove si sarebbe recato Pimpe
ratore Carlo V dopo le nozze con Isabella di Portoga
lo, celebrate a Siviglia. |

L’incontro fra la tradizione poetica spagnola, di cu
Boscan era un onesto interprete, e il petrarchismo
turato in Italia nei primi decenni del X VI secolo, di
Navagero'era un entusiasta portavoce, segnera Em&o
bilmente la'traiettoria délla poesia spagriola. In ques
traiettoria.confluiranno:ed incideranno in modo e
so diversi-le sperimentazioni medievali sul sonettor
Ifigo Lépez de Mendoza, marchese di Santilla
(1398-1459), la matiirita:dell’Umanesimo, la concili
zione platonica, I'alto-esempio e-il magistero di Petra
ca, dei suoi imitatori e dei suoi commentatori, coni
Vellutello:

De la'‘manera que si de escrivir [---] he tenido siempre mie-
0, mucho mis lo tuviera de provar mi pluma en lo que hasta
goranadie en nuestra Espafia ha provado la suya. He queri-

ser el primero qua ha juntado la lengua castellana con el
0do de escrivir italiano (Obra, p.117).

unque se di scrivere ho sempre avuto timore (.:.), a maggior
agione ne avrd provando la mia penna laddove finora nessu-
i Spagna ha voluto provare la sua. Ho voluto essere il pri-
a unire la lingua castigliana al modo di scrivere italiano).

€rquanto innovativa, la sperimentazione di Boscan si
Inseriva in un terreno che in qualche modo, come det-
,€ra gia stato preparato. Nonostante le visitazioni,di
odelli formali, vale a dire Pendecasillabo, e culturali
aliani, ovvero I’humanitas, nel senso pitt ampio del
rmine, di Petrarca, di Dante e dj Boccaccio, tale ter-
no si era nutrito, fino a quel momento, principalmen-
te della logica e della retorica proprie della poesia ca-
igliana, senza la base concettuale presupposta invece
dall’inventio di Boscdn sulle orme della nuova retorica
€ informava la poesia italiana del Cinquecento, ov-
vero la rilettura e limitatio di Petrarca:

o

[:.:] Estando-un dia en Granada-con el Navagero [...]; tratan
con él en cosas de ingenio y de letras y especialmenté en las
riedades de muchas lenguas, me dixo por qué no PLrOvav,
lengua castellana sonetos y otras-artes de trobas usadas porl
buenos authores de Italia. Y no sélamente me lo dixo astlivi
‘namente, mas aun me rogé que lo hiziese (Obra, p.118).

[Trovandomi un giorno con Navagero a Granada, wo:ﬁ, i
do con lui di invenzioni.e di-argomenti letterari e, sopratin
to, delle differenze nelle diverse lingue, mi.chiese wﬂm& no!
provassi a comporrein castigliano. sonetti e altre forine m
triche usate dai bravi autori.italiani. Non,me lo disseta
per dire, anzi mi sollecitd a farlo]. : PV

anto al tentar el estilo de estos sonetos y canciones y otras
sas'de’éste género, respondo; que -asi comio en lo-que he
tito nunca tuve fin a escrivir, sino andarme descansado con
spititu [...] assi también en este modo de invencién (si

Non solo-la scelta di Boscan di usare forme metr
trobas, alla maniera italiana & consapevole, ma’egli
vendica anche una primogenitura nella creazione




diichessa di-Soma, tra il 1448 e il 1449, Tiiigo Lopez de
Méndoza marchese di Santillana aveva manifestato la
stia passione per lo stile raffinato degli italiani, ma ave-
zomi ¢ altre cose siffatte rispondo: chie cosi come in ity che :espresso altrettanto chiaramente la sua predilezio-
scritto mai ebbi un fine della scrittura; tranne che starmen e.per la metrica francese nella Carta-Prohemio con la
posato e an pace con il mio spirito (...), parimenti in:quest uale accompagnava la spedizione di una copia delle
mia modalita di invenzione (se cosi vogliono chiamarla), prie canzoni a don Pedro (1429-1466), conestabile
pensai di inventare o di fare qualcosa che durasse nel tem el Portogallo: _

mmm_\.wmﬁonmﬁ llamalla) nunca pensé que inventava ni hazfa. _
sa que huviesse de.quedar en el mundo (Obra, pp. 117- 18

[Per cid' che concerné il provare Io stile di questi sonetti'é ¢an

s,ytalicos prefiero yo — so emienda de quién mds sabrd — a
s franceses, solamente ca fa sus obras se muestran de mas al-
fo.ingenio e adérnalas e compénenlas de fermosas e peregri-
nas ystorias; € a los franceses de los ytilicos en el guardar del
e: de lo qual los ytélicos, synon solamente en el peso ¢ con-
sonar, no se fagen mengion alguna (Obras completas, p. 446).

I «codice metrico e poetico italiano» provoco, nell’
co di un secolo, dopo un periodo di convivenza e, attr
verso le singole esperienze di poeti assai diversi tra
ro, il superamento-definitivo dei modi della poesia
tese e allegorica dei cancioneros (eanzonieri) ¢, su
no formale, secondo la felice definizione di T
(1981), Yesilio del verso ossitono quale tratto stilis
di una poetria nova, sulla quale si ritornera in moms
._ w.wooﬁ. spagnoli che coltivareno la poesia italian
glante furone consapevoli, oltré che del lungo ¢ comtt
ne cammino della poesia tradizionale, anche di cid
giingeva loro grazie all’eridecasillabo e con 1o'st
Petrarca, ovvero concetti, immagini e 'stilemi cki
partengono in ultima istanza al patrimonio ‘com
della lirica provenzale (Prieto 1984, p. 36). -« *

referisco gli italiani ai francesi — ma mi corregga chi piu sa —
lamente perché le loro opere danno prova di pill alto artifi-
e trattano di vicende affascinanti e inusuali; i francesi agli
tiani invece nell’abile maestria, della quale gli italiani, tranne
el rispetto della consonanza, non st preoccupano molto].

mow,ﬂmﬁaﬁon

s autores italianos] escrivieron en otra forma de metros en
ngua ytalica que sonetos e canciones morales se llaman.
stendiéronse — creo — de aquellas tierras e conmarcas de los
mosines estas artes a los géllicos e a esta postrimera e ocgi-
tal parte, que es la nuestra Espafia, donde asaz prudente
EH_EEHZ ARL ﬁo_,.&omwamam se rms usado (Obras completas, p. nﬁmv.

_ autori italiani] scrissero in volgare utilizzando altri metri,
minati sonetti e canzoni morali. Questi si diffusero —
~ dal Limosino alla Francia settentrionale e a questa
a provincia occidentale, vale a dire la nostra Spagna,

nero usati con misura ed eleganzal. = s

La conoscenza di Petrarca in Spagna risale aglt
successivi alla sua morte e, ocsc,,mﬂ.mﬁobﬁm,w n
sostenuto per anni, il tramite & costituito dagli am
ti curiali avignonesi e in misura secondaria, se _
ininfluente, dai rapporti con la penisola italiana Ha medesima opera cita Petrarca, poeta laureado-ed
versa le rotte commerciali catalano-aragone utor de églogas e muchos sonetos, ricordandone espli-
ha puntualizzato Rico (1976). .. e tamente i Trionfi e la protezione accordatagli da Ro-
Circa un secolo prima della‘lettera di Boscdn 0:d’Angio, per la cui'morte; scrive Santillana, Pe-




trarca «fizo-[un sonetto] que comienca: Rota ione artificiosa, destinata al trattenimento ameno,
columna e el verde _mGHOv.QQmwﬂ .QOHLNHVA““%Q.Q. assatempo m_owmﬂwovv AOmHm<m.mmm 1971 . P Nﬂv
ta colonna e 'l ,tm\&m.masavu OOB_UOmﬂO inrealt ome ha ancora Oﬁﬁogﬁbmﬂ\-wbﬁm segnalato Cara-
te del cardinale Giovanni Colonna (1348), ma ggi (1971), tutto cid va valutato anche alla luce dei
esprimere, peraltro, giudizi sulla poesia dellaret (c1pi estetici e dei raffinati modi dominanti nelle
Santillana & anche autore di 42 sonetos fechos italiane — Boscdn traduce e pubblica, nel 1534, il
lico modo, composti tra il 1438 e il 1455. Fu:du tegiano di Castiglione e molti poeti spagnoli dell’e-
primo che prové en lengua castellana sonéios; ft soggiornano in Italia ~, coniugati con il rigore eti-
non riusci a pervenire a un dominio sicuro dell’ mpegno intellettuale, la coerenza esistenziale del
sillabo, dato che molti dei suoi versi si Hm@ﬂ.mﬂo a 51€ro erasmiano, nel contesto storico della M@NMSQ
li francesi, ai quali vengond adattate le’ arlo Ve poi di E_Eﬁo I1. I cavalieri della corte im-
miche dell’arte S&Sw ommﬁmrmg (versi do ; ale continuano a ricercare la fama e I"approvazio-
Questa raccolta, insieme con le pre m_n__ elle'dame, in'un armonioso ed innovativo equili-
NSE sz,m:.moom@:mvo attuate dal mmbo € di.sapientia e di fortitudo, di espada e di pluma, di
raffinati e conviviali, misurati e colti, incuriositi
scinati da nuovi codici amorosi e da piir m::::
uagei poetici.
I fecondo periodo preliminare all’incontro Qmﬁ
piu precisamente nel 1511, a Siviglia viene pub-
ato da Hernando del OmmE_o il Cancionero gene-
EBm € repertorio E_moo:msmo di poesia tradizio-
ma soprattutto di canzoni d’amore cortese, di ma-
rovadorica, in cui confluisce una tradizione che
accia un secolo e mezzo e che risale alla meta del
ecolo (Dutton Gcov
olamente tre anni dopo perd, ovvero nella mmoosam
zione pubblicata a Valenza nel 1514, vengono pro-
fianche generi poetici italiani e tre componimenti
can ispirati a Petrarca.
mm pur non potendo prescindere dalla lezione
oesia tradizionale ~ in quanto catalano coniuga
a:di Andreu Febrer (1357/80-1437/44), di Jordi de
ordi (?-ca. 1425) e, soprattutto, di Ausids March
-1459) con le- m:wo tradizioni peninsulari della
-cancioneril -, & consapevole che la rottura sa-
.stata netta, n_mo_mmu voluta e consapevole; e che i

NEm di osamomm;_mg ¢ con mr echi wnﬁm:ar_
Saﬁmﬁ da Oﬁ%mmm_. G@qmv e da Wﬂoo_,_ﬁwmp n
sia cancioneril — corpus che raccoglie la poesia:
sta tra la seconda meta del X1V secolo ¢ il 1520
tuiscono, nei limiti indicati, I'iniziale penétraz
Spagna del modello italiano prima e petratches
Oltre chie da questi estemporanei esperime
reno per'una consapevole scelta di rinnovaftié
stico, formale e contenutistico viene anchié'p
dall’affermarsi in Spagna, nella seconda méti
trocento, dell’'uso poetico della glossa (Caravag
Prieto 1984), intesa sia come tecnica compesiti
me forma mﬂ....omom , GVVETO un testo monﬁno_oou
cui singoli versi <9~mo¢o Emﬁ.@mw in .m_ﬂ.@ﬁm_
norma décimas. La glossa non & solo una rielab
collettiva, un’imitazione e S_E@%nﬁwig@a
versi o di strofe, che derivava dall’antica-e dif
zione deWestribillo (di norma un.distico ches
una poesia) e-del villancico (equivalente
composto in esasillabi-o ottonari), ma anc




lo habia pagado a Petrarca» (Rico-1983) [una traietto-
ria precedente alla versificazione nel modo ‘all’italia-
na’, concentrata nel primo quarto del sedicesimo seco-
lo. Se Gargilaso aveva pagato il suo tributo al Cancio-
nero general, questo l'aveva pagato a Petrarcal., , ,
-+ Parimenti il Petrarca latino aveva contribuito a forma-
re.¢ modellare 'ambiente culturale, che ebbe a nutrirsi di
forti valori intellettuali e di relazioni personali, basati sul-
Vamiistad, I’amicizia fraterna, conviviale ed intellettuale.
.1l poeta volgare si affermera, invece, tra il secondo
.mn, al'terzo decennio del Cinquecento, consistendo il tri-
buto, a Petrarca. prima e al petrarchismo poi, nel suo
farsi codice poetico e cifra stilistica.. D
.-E ancora.opportuno. aggiungere.che I'itinerario non
potrebbe essere compiutamente compreso escludendo il
legato poetico di Juan de Mena (1411-1456), del gia men-
lonato Marchese di Santillana, di Gémez (1412-1490) e
di Jorge Manrique (1440-1479). Se Mena dimostra scarso
se.non nullo interesse per la lezione petrarchesca e le
analogie con I’'aretino probabilmente risalgono-a comuni
matrici e topici procedenti dalla lirica trovadorica e gale-
gorportoghese — fatti che hanno indotto Pérez Priego.e
Manero Sorolla a escludere qualsiasi influenza del can-
oniere petrarchesco nella.sua poesia amorosa —, Jorge
Manrique, mwswnﬁ nella sua poesia utilizza la materia pe-
trarchesca. E indubbio infatti, come sostiene Beltran, che
Jezione del De remedis utriusque fortunae si colloca tra
donti delle Coplas a la muerte del padre, esempio mas-
imo dell’elegia spagnola, oppure ancora, al pari di Pe-
rarca, utilizza abilmente Pantitesi, procedimento com-
0sitivo abituale nei trovatori provenzali, ma diffusosi in
‘13 lirica europea attraverso 'opera dell’aretino.

Le predette esperienze si esprimono, da un punto di
ta formale, nella copla de arte mayor di Mena, in cui
mina il dodecasillabo tanto apprezzato anche da
antillana, piegato alla poesia erudita e di corte, nei gia

suoi esiti irreversibili avrebbero procurato non poco
malcontento e riluttanza, come sottolinea ancora una
volta nella lettera alla duchessa: : i

ai

Los unos se quexavan que en la trobas desta arte los consonan-
tes:no andavan tan descubiertos ni sonayan tanto como en la
castellanas; otros dezian que este verso no sabian si era verso-

3

si era prosa, otros argiiian diziendo que esto principalmen
havia de ser para mugerés y que ellos no curavan de cosas
sustangia sino del son‘de las palabras y de Ia dulciira dél conso:
nante. [...] Si a éstos mis obras'lés parecierén'duras y tuvicren
soledad de la miultitud de los consoriantes; ahf tienen ug can-
cionero; que acordé-de llamarse general, para que todos élios
bivan y descansen con él generalmente (Obra; p.116)..:

?

[Alcuni si lamentavano ‘perché nelle poésie di quest arte fe
rime non risultavano cosi evidenti né suonavano-corie it ca-
stigliano; altri dicevano-di non capire se questo era VEISG0:
prosa, altri ancora sottilizzavano che erano versi per le doi
ne, poco attenti alla sostanza e assai di piit al suono dellepa-
role.e alla-dolcezza delle rime [...]. Se a costoro le mie opere:
dovessero sembrare acerbe ed essi dovessero avere nostalgia
dei metri vari, costoro disporigono di un canzémiere chie s
volle' chiamare generale (Cancionéro General di Herna
del Castillo), perché, con biiona paée, tutti costoro p
vivere e distrarsi a’ piaciménto’ genericamente]. *

Cid nonostante, & opportuno insistere ancora, come
stiene Rico (1983), sul fatto che echi del-Petrarc
Trionfi sono frequenti, alla manera cancioneril in.ale
ni poeti dell’'ultima generazione del:XV secolo;:
esempio Alvar Gémez, Costana o Lucas Fern
(1474-1542). In essi la lezione del Petrarca vardecift
nel lessico, nella sintassi, nella metrica, nelle-figur,
toriche proprie-della poesia na:n"_mc:m:.m...mwouﬁ_ . fu
di dubbio, pero; che esiste «una trayectotiaiprevi
versificar “al modo italiano”, adensada enicl ipt
cuarto del siglo dieciséis. Si Garcilaso-habia:pagado
censo al Cancionero general, el Cancionero géner




ricordati sonetti prosodicamente deboli € metricamen:
te zoppicanti e nell’insistenza della rima ossitona dello
stesso Santillana, €, infine, nelle coplas de pie quebrado
(sestina che combina quattro ottonari con due tetrasil
labi in terza e sesta posizione) di Jorge Manrique.

Viene letto-e tradotto il Petrarca latino e umanista, filo-
sofo e biografo: dal catalogo della Biblioteca del March
se di Santillana, realizzato da Schiff (1911), sappiamoche
questi possedeva le traduzioni in italiano del De remed,
utriusque fortunae, del De Viris illustribus, un volgarizza:
mento mutilo del De vita solitaria e soprattutto-un'man
scritto contenente sonetti e canzoni in morte di'-madonna
Laura. Come segnala Gargano (1993), nel corso del Qi
trocento il Petrarca prosatore latino, trattatista e biograf
si affermo perché le sue opere si prestavano, da un lafo;
una lettura di tipo medievalizzante, fornendo exempla
sententiae, dall’altro perché contribuirono notevolménte
«a diffondere in Spagna materiali'classici e patristici»:

Sempre al Marchese di Santillana appartenne il co
ce manoscritto della traduzione in castighiano del
di Dante e Petrarca, composta da Leonardo wn_E
1436, sicché la vita e 'opera, o con Rico (1974) la
u ombra» (vita o opera) di Petrarca, assurhono esse:
se auctoritas ed esemplaritd. Grazie alla traduziong; S
tillana ed il suo circolo vengono a conoscenza ‘del gii
zio di Bruni sull’illustre concittadino, giudizio ¢he.
tiene ’elogio dell’eleganza delle Rime, Vimplicitd g
relle tra latino e volgare e, non ultima, 1'idea di:ur
trarchismo come forma, come modello di mEﬂm_ es
sione e di linguaggio poetici: o

[La prosa sua & worﬁm leggiadra ¢ fiorita, il verso & limato e
rotondo ed assai alto. E questa grazia dell’'uno stile ¢ dell’al-
fro & stata in pochi o nullo fuor di Iui (...). Il Petrarca & solo
quello che per dota mEmo_E,,m nell’'uno e nell’altro mE@ fu ec-
oocwam ed opere molte compose in prosa na in versl, le qua-

li'non fa bisogno Snoosﬁzm _uﬂ.orm mobo note Amm Baron
Emm ,p-67)].

Pertanto, la ?ommuwm 9 Petrarca no:m n_EEm quattro-
centesca & ben attestata, mentre nella poesia cancione-
ril - e non solo — dell’epoca; come ben sintetizza Gar-
gano, «risulta circoscritta, e non sempre evidente, ep-
pure niente affatto inesistente». Approfondendo anco-
ra di pill, si puo dire con Beltrin (2002) che in alcuni
poeti canzonereschi, ad esempio Nicolds Guevara (m.
504), Costana, e il comendador Pirro Luis Escrivd (ca.
1490-a. 1544) «per taluni stilemi, possiamo trovare non
pochi degli aspetti che caratterizzeranno il petrarchi-
smo di Garcilaso, benché appaiano celati-dietro forme
specificatamente canzoneresche, risultando perd a vol-
te'pilt evolute rispetto ai-primi seguaci del petrarchi-
smo, come ad-esempio, lo stesso Boscdny:. Faep
‘La forza innovativa di questi letterati e poeti @ﬁ,m?
trocenteschi si esaurisce. nell’adesione alla: cultura
umanistica, di cui Petrarca & considerato un maestro e
n’auctoritas; essa favorira perd I'innesto dei modi e
dei moduli culturali petrarchisti nella lirica e , pitl in ge-
erale, nella poesia spagnola del Cinquecento allor-
uando, esauritone il legato, aprira la strada all’imita-
della poesia in volgare dell’aretino.
I petrarchismo cinquecentesco ne imitera e ﬂ.mmmow-
ncra il verso volgare, dopo aver assimilato la lezione
I'umanista e del filosofo ‘morale’, al pari di quella
Dante e di Boccaccio.
esta.ampia ed E.:o&ﬁm ﬁamEmmmm necessaria
omprendere fino in fondo la complessa gestazione
petrarchismo spagnolo. Detto ¢id; spetta comunque

hm su Eomm es polida, linda e florida; el verso es lim
compuesto et assaz alto, et aquesta de amos estjlos
en pocos o en ninguno fuera el Petrarca (...). E1Pet;
es aquel que por dote singular fue oxmm_oao eri‘el un estil
en el otro, et cOmpuso muchas obras en prosa et en

cuales non conviene recontar ¢a son manifiestos etno




In realta, come ¢ stato segnalato, Castillejo, pleno hom-
bre del renacimiento (A. Prieto 1984, p. 15), autore di raf-
finate traduzioni di Catullo e di Ovidio, al'di 14 dell’in-
tento umoristico e parodico, avrebbe voluto che la tradi-
-zionecastigliana non si assoggettasse supinamente a una
cleca.imitazione, pur:consapevole anch’egli, pero, che il
' cambiamento in atto era irreversibile ed irrefrenabile.

a Garcilaso, che sublima I'imitazione‘e 1a trasformazio. |
ne delle forme e dei generi derivati da Petrarca, «l’e-
norme merito di aver creato, specie ‘con la pilt matura
produzione moﬁ.mmnowao‘ soggiorno napoletano tra il
1532 e 1l 1536, la moderna lingua poetica castigliana
che coincide sostanzialmente con quella del petrarchi:-
smo rinascimentale italiano» (Gargano 1993).
Petrarca, ma non solo: Bembo, Ariosto e Sannazaro
concorrono alla riscoperta e all’adattamento in Spa+
gna dei generi classici, cosi, oltre ai sonetti e-alle can:
zoni petrarchesche, la poesia di Garcilaso e dei petrar
chisti cinquecenteschi visitd altri generi come I’ode
Iepistola oraziana, I'clegia e ’egloga. g
Senza il genio poetico di Garcilaso, la sperimenta
zione e I'imitazione del modello italiano consigliata’da
Navagero a Boscdn, nonostante ’onesta poetica di
quest’ultimo, non avrebbero raggiunto la cifra di qua:
lita e di raffinatezza necessaria a superare, senza ca
cellarla, Pingombrante eredita della tradizione delia
poesia cancioneril e le opposizioni e le perplessita del
cosiddetto, e forse mai esistito, partito degli antiitali
nisti. Di questi, a lungo, impropriamente e per com
dita, & stato considerato caposcuola Cristébal de-C:
stillejo.(ca. 1490-1550), autore di una Reprensién, in¢
giudica addirittura eretica la nuova moda:

: _ﬁm_,_u:_ucmomwwo;o__ﬁomEEmu nel 1543, in quattro libri,
déll’opera completa di Boscan (I, 11, IT).e di Garcilase
- ([¥).sancisce, anche editorialmente, I'affermazione del
-petrarchismo in Spagna. Nella lettera-manifesto, Bo-
scdn ricorda in modo esplicito 1a grandezza, il talento
poético e il magistero di Garcilaso, il-cui canzoniere
tentd di mettere in ordine per la pubblicazione:

:€s0 no bastara a hazerme pasar muy adelante si Garcilaso,
, su jiiizio; el cual no solamente en mi opinién, mas en la
do el mundo, ha sido tenido por regla cierta, no me con-
nare en esta mi demanda. Y asi alabindome muchas ve-
s estc mi propésito y acabandomele dé aprovar con su
emplo, porque quiso €] también llevar este camino, al ca-
bo'me-hizo ocupar mis ratos ociosos én esto mas fundada-
merite (Obras, p. 118).1 BRI I

[E.ctd non mi avrebbe indotto ad insistere ancora se Garci-
laso, con il suo buon senso, riconosciuto non solo da me, ma
da tutti, non.mi avesse appoggiato in questa mia ricerca. E
now%.uw_ommmsao molte volte questo mio proposito e appro-
vandolo con il suo esempio, dato che anch’egli volle percor-

Bien se pueden castigar A ragione si possono con
dannare

el TN | (- e
s tornan a baptizar si battezzano un’altra volt gﬁ_.m: otiun ancor pi Himzmmaoﬁnu..

W_mmwmwmﬂwmﬂmmmﬁww Mmmumﬁm. Www_nﬂmwﬁwwwmﬂwmw% ﬂw mEm&Nmm.w il momm.E.Nm.o .mnu.mmno e w.xow_.ov letterario come
de las trovas castellanas, delle strofe ommmmmmbﬁ m.m,m_..& © placere Eﬂ:\. iduale, costituiscono un altro dei
y tras las italianas e dietro quelle italiane 1i U cui si basa il sistema, ma moﬁomﬁmgmﬁmﬁwa‘_m
se pierden, diciendo que . si smarriscono dicendo:cl 10 superamento, come ha chiarito Claudio Guillén

son mds ricas y loganas. sono pill ricche e raffin 002): ¥ proprio nell’ Epistola a Boscdn che Garcilaso,




secondo il critico, si allontana dal canzoniere petrarche-
sco, 0 meglio, dal petrarchismo di moda, sia per la scelta
del genere, sia per la trasformazione dell’amore tormen
tato, a volte insano, per la donna, in amicizia e affetto per
I’amico. Nella medesima’ poesia, perd, composta:da Gar:
cilaso mentre soggiorna ad Avignone poco dopo:la sco
perta del.sepolero di Laura, compare, nel commiato, il
nome di Petrarca e un nemmeno troppo celato e polise
mico riferimento a un vivido fuoco ormai spento: «docé
del mes d’otubre, de la tierra / do naci6 el claro fuego dé
Petrarca / y donde estdn del fuego las.cenizas» [dodici -
del mese d’ottobre, nella terra / dove nacque il limpido
fuoco diPetrarca / e dove riposano le ceneri del fuoco
La pubblicazione delle opere di Garcilaso ¢ di Bo
scan suggella il percorso iniziato negli anni Venti:de
Cinquecento, maturato ¢ perfezionato nei soggiorni it
liani di Garcilaso. I’edizione contribuisce in maniera
determinante alla diffusione della poesia di tipo itali
nizzante, basata sull’imitatio, sulla trasformazione delld
materia del canzoniere petrarchesco alla maniera cas
gliana, sulle orme del legato della poesia di tipo canci
neril, concretamente rappresentata dai villancicos, dalle
coplas, dalle glosas e dalle canciones tradizionali race
te nel primo dei tre libri che contengono le opere di B
scan. Tutto cio avviene tramite una lingua affinataer.
finata, ed un linguaggio poetico che condivideva lale
tura che il Rinascimento italiano e soprattutto Bet
avevano fatto dello stesso canzoniere, con'la momamBa
tale mediazione di Ficino e non senza le accese e
polemiche (Fucilla 1960; Manero Sorolla 1983).
Seguiranno, a breve, la pubblicazione a Saragozza
1554 del Cancionero general de obras nuevas :ES“;
sta ahora impressas asst por el arte espafiola como p
toscananel quale, come mette in risalto Gargano. (1993
«con la poesia di Gutierre de Cetina (1514/17-1554
Hernando de Acuiia (1518-1580), due poeti di fo

-zione:italiana, e con quella di Diego Hurtado de Men-
~doza (1503-1575), di Gregorio Silvestre (1520-1569) e di
orge de: Montemayor (1520?-1561), maggiormente
compromessi rispetto ai primi con la vecchia tradizione
‘poetica “a la castellana” il trienfo della Bo:_om,.:m:mum
della nuova @ooﬁ_om fu assicurato». SN
+Tra 1 poeti, 1 cui testi vengono qui presentati, mﬁﬂmao
de:Mendoza, granadino, fu diplomatico, soldato, poeta e
toriografo. Soggiornd in Italia dal 1539 al 1546: Cetina;
ivigliano, soldato di Carlo V, fu in Italia nel 1538 e nel
48, si reco in Messico nel 1546 ¢ nel 1556, 1’anno-della
misteriosa. morte Acufia, originario di Valladolid, an-
ch’egli soldato, fu in Ttalia tra il 1536 e.il 1546; successi-
amente, si reco in Germania ed in Africa.
“Irairegnidi CarloV e di Filippo II vive anche mwmn,
co.de Aldana (1537-1578). Forse nacque a Napoli,
massi formo nella Firenze medicea. Fu soldato al servi-
0/del Duca di Alba in Italia e nei Paesi Bassi. Le sue
Obras vennero pubblicate postume tra-il 1589 e il 1593:
igli; pur muovendosi all’interno del codice del petrar-
hismo, lo.sipeta nella professione di-un amore gioco-
oj'sensuale, contrapposto agli ideali del neoplatoni-
mosnelle sue liriche pit vicine alla lezione del petrar-
hismo, gli stilemi convenzionali vengono invece supe-
ﬁ ‘da «una proiezione letteraria di una traiettoria
ana» (Caravaggi 1971). Anche le opere di Franci-
»de Figueroa (ca. 1530-ca. 1589) vennero pubblicate
stume nel 1625. Se le sue liriche si modeliano secon-
a maniera delle egloghe garcilasiane, in uno sche-
a:ben definito, ed 1 sonetti riprendono stilemi propri
oscdn, nel suo progetto pitt ambizioso, ovvero le
zoni; non prive di un loro spessore, il poeta efabora
mpiaciuti concettismi e bisticci :umE.mn.E.vv di matri-
ancioneril, che mnnnﬁmno“ pero;.certe arguzie ba-
¢. Alla stessa generazione appartengono Jeréni-
:Lomas Cantora (1542-1599) e Pedro Lainez




ine cronologico, ma nella sequenza narrativa data o
ensata dal poeta, che presuppone una connessione tra
testi e la possibilita di leggere in essi come si svilup-
pano I’argomento narrativo e una serie di sintagmi, mi-
o ricorrenze stilistico-formali che ne definiscono I'in-
ividualita (A. Prieto 1984, p. 33).

(1538-1584), che condividono come punto di rifer
mento Qm:m loro esperienza poetica Petrarca e Gare
_mmou. ma 1l cui manierismo viene percorso, nel prim
da riflessioni sui temi biblici e sulla vacuitd dell’es
stenza, mentre nel.secondo — autore anch’egli di soné

¢ woﬁmmﬁmoﬂmmno e garcilasiano e poesia tradiziond #Boscdn aveva preparato.un’edizione in ordine del
E:Hwo% Hm e ?mm priima generazione, Bosc 10:,canzoniere ma, come si & detto, mori prima della
ado de Mendoza e alcuni di quelle successiv ubblicazione; la prima edizione delle sole opere di

yarcilaso apparve a Saragozza nel 1569, quella.di Hur-
ado de- Mendoza nel 1610. Postume vennero-pubblica-
anche le opere di Hernando de Acufia, Gregorio Sil-
estre, Francisco de Figueroa, Francisco de Aldana e
rancisco-de Medrano (1569-1607). o
Furono le due edizioni erudite delle poesie di Gar-
aso.realizzate da Francisco Sdnchez de las Brozas
1523-1601), el Brocense, nel 1574 (Poesias), e da Her-
ando. de Herrera (1534-1597), el Divino, nel 1580
Obras de Garcilasso de la Vega con anotaciones de
Fernando-de Herrera), a imporre definitivamente la
yoesia di Garcilaso come unico modello classico in ca-
gliano. Sono gli anni in cui matura anche il genio
voetico di.Luis de Ledn (1527-1591), Punico forse in
grado di tenere testa a Garcilaso nel superamento del-
a-sua.imitazione e dei codici petrarcheschi.
«Nel.1552 Fernando de Hozes pubblica con.il titolo
os-Triumphos de Francisco Petrarca, 1l rifacimento
dei:Trionfi, cuilavorava da tempo, completamente ri-
visto per epurarlo delle rime ossitone, norma vie piu
non si- danno volomirier jragmen . mdivisa da tutti i poeti ooﬁ.wﬁu ela 9:. importanza &
che risulta difrn Atariamente in questi autori, ta ata:messa nell’opportuno risalto da Rico (1983)-¢ da
arbitrario, ad cse € se n_o% 1mpossibile, o per lo.me argano (1993b). E esilio definitivo del verso acuto,
duare il nm.E OEBEN ne m%oam_.m di Garcilaso detto n altro modo il ano del an@ :m:m:omm_mg.ﬂm.
Qm._”ﬁ\o_:mm%so oﬁmu. O pr o_.omo,.__ punto a quo ellinosservanza di tale precetto si erano maechia-
1 oriter: Il Viaggio-interiore del poeta.. oscan in nove dei 92 mogﬁﬁ.?a_ﬁono del 1543),
criterio essenziale, infatti, insiste non nel mef itre Garcilaso, oltre ai veniali peccati di gioventu,,

w_omm mﬁmmno: dell’epoca il disinteresse per le so
A@oﬂo:ow@v dei propri testi rispetto allo zelo filologi
ooximﬁo da Petrarca fino all’ultimo giorno. _

Critici e filologi, tra i quali Ruffinatto (1982); Pr
(1984), Rosso Gallo (1990), A. Blecua (1992) o Morr
ﬁ.ow.mv,u s1 sono soffermati su questo discrdine dei cang

sordine che, pur non inficiandone I'incanto, H.Ew.
Spesso concrete difficoltd nelle scelte ‘metodologich
delle edizioni e nel riordino della #arratio del poets;
cause di questa incompiutezza possono essere di ord
naturale - ad esempio la prematura morte di Garcilas
ma ms.or@ dettate da scrupoli religiosi, 0 motivate dafl
Q.mm di una poesia vincolata e parte integrante dell
gob«m cortigiano oppure, e non ultimo, indotte da
considerazione della lirica come esperienza giovan
poco oos.mo.bm al comportamenti dell'uomo maturo;
~.I’ordine del canzoniere, la storia e la narraz
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usa quattro terminazioni ossitone nei 73 versi dell
Cancién 111, ma mai nei 3500 versi composti tra il 153
ed il 1536, come calcolato scrupolosamente da Rico
(1983). Riesce pit difficile invece a Diego Hurtado'd
Mendoza liberarsi delle terminazioni ossitone che: ab
bondano ne La Fibula de Adonis, stampata nel 1553 ¢
nella Egloga de Melibeo y Damén del 1554, come pun
tualmente rileva Hozes nel prologo della coeva tradu
zione dei Trionfi e ricorda Rico (1983), ma anche Jor
ge de Montemayor ‘inciampa’ una ventina divolte;iso-
prattutto nelle canzoni. Immune da rime ossitoné soii
imvece i versi di matrice italiana di Cetina, mentre-ii
Acufia si danno nel periodo della sua formazione poe
tica, sicché nelle sue Varias poesias, uscite postume ng
H%H con vari problemi ecdotici, centinaia di endecasil
labi risultano impeccabili. Dal 1560 in avanti-il trionfo
dell’endecasillabo parossitono & ormai definitivo,s
ché Hernando de Herrera, nelle Anotaciones ai
di Garcilaso, senza mezzi termini afferma che «los:vé
s0s troncados, 0 mancos, que llama el toscano, y nos
tros agudos, no se deben usar en soneto ni-en canciér
@ 232). [Iversi tronchi, o imperfetti, come li chia
1 toscani e noi, invece, acuti, non si devono usare b@ﬁ
i sonetti, né per le canzonil. e
I paradigmi strofici sono m:zaﬁm sonetti e canzon
ma anche altre combinazioni importate dall’ ﬁm:
me la terzina dantesca, utilizzata nella comunicazion
epistolare unitamente al verso libero, ottava'rea
via dicendo. Lendecasillabo, utilizzato con Ieptasill
nelle canzoni e nei madrigali, offriva ai poeti la:possib
lita di esprimere il Eomro di sé e della loro abilita:
male, data la sua ampia duttilita metrico-pros
linguaggio poetico, di cui la metrica & una delle
plici componenti, si afferma per prassi e per imi
degli italiani, senza mediazioni di opere prece
compilate invece sulla base dell’esperienza:

come I’Arte poética castellana di Sdnchez de Lima del

1580, eccezion fatta per le Anotaciones di Herrera. .

iw Con Herrera, poeta sedentario, le cui peregrinazioni
sono per lo pitt letterarie, a differenza dei tanti poeti-

- soldato al seguito dell’Imperatore o dei tercios spagno-
~liyPesperienza poetica di. Petrarca.e del petrarchismo

di Garcilaso si saldano e vengono-rielaborate in un ric-

. €0 € problematico canzoniere, che raccoglie una «rap-
~ presentazione sentimentale, in gran parte immaginaria

(ildestinatario del canzoniere, in cui Herrera esprime

la'sua teoria dell’amore, ¢ donna Leonor de Mildn con-
‘tessa di Gelves, che morira nel 1581)» divenuta, vicen-
" da poetica a-biografica, in cui I'amore ¢ la donna ama-

ta:sono pretesti necessari e indispensabili per espri-
mersi come poeta lirico. Il percorso esistenziale si iden-
tifica ‘con la traiettoria letteraria, facendo ricorso alle

“molteplici possibilita che il verso garcilasiano aveva
~ sperimentato con successo.e trasformatoin'canone,

<La lirica. di Herrera, que al Petrarca desafia (che sfi-
da Petrarca) come genialmente riassume Lope de Ve-
gai(Sifva, 1T}, anche dopo la morte della donna amata,
Do si presenta come ritorno somg_mmoo e retrospettivo
«comporsi della propria poesia d’amore, bensi come
ritorno alle composizioni anteriori per modificarle for-
Em_BoEo (Prieto 1984, ﬁ mmov com un incessante la-

‘Il canzoniere di Ewﬁﬂ,m momnm ; :E:o del ﬁoﬁm?
chismo rinascimentale spagnolo poiché «passa attra-
erso la stessa crisi.di tutti i canzonieri petrarcheschi:
agno, stilizzazione, ossessione ritmica e sentimenta-
e;;analisi, ricordo, irrealta e arbitrio nell’assunzione
aziale e temporale degli avvenimenti esterni» (Ma-
972). - - _ ._ B
el periodo successivo, la poesia spagnola sara.domi-
dalle figure di Géngora e Quevedo, ma cid nono-

S

inte; come segnalano Profeti e Perffidn, «lontani dalla




) Qawn&ao trasladadas en materias christianas y reli-
iosas, opera che non poca importanza ebbe s@zm poe-
ia di Juan de la Cruz.

La critica ha analizzato fin nei minimi particolari le
modalita, le forme, i modi con cui la corrente peetica
S_Ebomm&sﬂo e pil in generale classicheggiante, si &
ffermata in terra di Spagna, stabilendo un canone di
utori e di opere, di maggiori e di minori. Su ciascun
utore sono stati pubblicati esaurienti studi che si sono
offermati con dovizia di particolari sulla lingua poeti-
a,dal lessico, ai mezzi retorici, alla metrica, alle fonti e
ia.dicendo. -
uttavia, come suggerito da S:Qo Gwmé e da Ri-
ers (1990), al canone riconosciuto vanno aggiunti altri
lomi di poeti che hanno frequentato Iitdlico modo
on una propria personalita, come il riscoperto Franci-
co:de 1a Torre, la cui opera venne pubblicata da Que-
edo'nel 1631 (Cerrén Puga, 1984ab), o Diego Rami-
om%mmmb autore di una Floresta de varia poesia, pub-
icata a Valencia nel 1562, oppure esperienze altret-
anto significative, come _m traduzione in castigliano
el Canzoniere di Petrarca realizzata dall’enigmatico
alomon Usque e pubblicata a Venezia nel 1567 (Ma-
ero’Sorolla 1989; Zavan 2004) e, infine, tutti gli altri
he, con costante applicazione degli studiosi, comincia-
-ad emergere dall’anonimato contribuendo a riordi-
are le tessere del complesso Bomm_oo n_Q_ _u@ﬁmﬁ&:-
mo:spagnolo.

trasgressione di Géngora — sovvertitrice perché i incre
dula deimiti e dei valori assestati, anche formali -
quella di Quevedo — che stravolge il codice ﬁouoro
sente dotato di una visione del mondo assoluta [..
si muovono alcuni poeti piil stretti-al legato cultura
del Petrarca cosi come era stato interpretato in Spagn
nel periodo anteriore» (Profeti 1998, passim).
- 'Tra costoro, epigoni di Herrera, a cavallo tra Rin
scimento e Barocco, tra il regno di Filippo 11 e quel
di Filippo III, Baltasar del Alcazar (1530-1606), siv
gliano; coltiva la poesia petrarchesca e compone sonet
ti dedicati all’amata Belisa, ma & consapevole e spess
ironico sugli ingredienti delle sue liriche amorose, or
mai spiccatamente manieristiche ed avviate verso Pat
tificio barocco, giungendo nella sua Cena jocosa, com
ponimento in redondillas, quartine di ottosillabi,a
una parodia scherzosa del codice dell’amore cortésé
Francisco de Medrano (1570-1606), sivigliano dalla vi
ta avventurosa, ¢ autore di 34 odi di imitazione orazia
na e di 52 sonetti modellati secondo ’estetica petrar
chista e neoplatonica. Le opere, caso raro, sono ordi
nate in due manoscritti autografi dell’autore. I sonet
amorosi di Medrano si organizzano alla stregua de
canzoniere petrarchesco attorno -ai nomi di Flora
Amarilis, Galatina e Amaranta, in una evoluzione spi
rituale che conduce al disinganno, alla contrizione ¢al
la trasformazione della passione ardente in oos_“mBEm
zione mﬁ::cmwm :
L’'innovazione, esaurita la sua forza creativa, m;
maniera, valore assestato, ma costituisce una cultu
un sistema e una cifra: Ocomﬂo, in ultima istanza, an¢
in Spagna, il significato profondo del petrarchismeo
Non manchera neppure una lettura spirituale dé
poesia italianeggiante sulla falsariga di quella comp
ta da Girolamo Malipiero, e infatti nel 1575 Sebastidn
de Cérdoba pubblica a Granada Las obras de Bosc
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JUAN-BOSCAN .-
(1487/92:1542)

Dexadme en @mN, jo duros @oﬁmmE_mEOm_
Basteos el daiio y la vergiienza hecha.
Si todo lo € passado, ;que aprovecha?
inventar sobre mfi nuevos. 8259:8 |

ngam en mi @9.&5 sus EoSHEoEomm,
el alma ya a los, pies del dolor s’echa; |
tiene por bien, en regla tan estrecha,
atantos ,omm”om,,., tantos sufrimientos.,

>BoH ﬁoHﬁEm u\ B:wﬂo @: es. E@mwam,
me levan a la fin por sus .BHbmmmm
y ami cuenta mo<zm ser :wmmao.
.&o ocmnao acaso mmoxm el moa@:ﬁou_;
si @c.o?o o_ Homﬁo y miro las, ?mm&mm |
tiemblo de. ver por donde m’an ﬁmvmmmo.

JUAN.BOSCAN
(1487/92-1542)

1

Datemi pace, o miei crudi pensieri!
La vergogna vi basti ¢ il danno inflitto.

Ormai tutto provai, quale profitto
& escogitare contro di me nuove afflizioni?

Natura smarri in me le sue movenze

_,www a’ pie’ del dolor I’anima si getta

reputa un bene, con norma si netta,
per quanti casi, tante sofferenze.

Amor, fortuna e morte, ch’e presente,

~ni portano alfin pei lor cammini,

ma solo vi dovrei essere giunto.

Yo, caso mai mi plachi pur dolente
se- mi soffermo a rimirare 1 passi,
tremo al veder per dove m’han portato.

momoﬁo XLL .
2d.util,; Claveria, p. 129. Trad.: A. Zinato.

1
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GARCILASO DE LAVEGA
(1501:1536)

2

Cuando me paro a.contemplar mi ‘stado -

y a ver los pasos por dé m’hantraido,

hallo, segtin por do anduve perdido, -

que a mayor mal pudiera haber llegado; -
mas cuando del camino ‘st6 olvidado,

a tanto mal no sé por-dé he venido:

s€ que me acabo, y mds he yo sentido -

ver acabar comigo mi cuidado.

Yo acabaré, qiie me entregué sin arte -
a quien sabra perderme’y acabarme .
si quisiere, y atin sabrd querello;

que pues mi voluntad puede matarme,’

la suya, que no es tanto de mi parte, - < .
pudiendo, ;qué har4 sino hazello? -

2.Sonetto 1.

Ed. util.: Rosso Gallo, p. 105 (con leggere modifiche nella graft

Trad.: Sansone, p. 27.

2. Herrera, Anotac., p. 78: «& metafora o trasposizione pervi
dante». Il viandante, smarrito 0 meno, ¢ i suoi passi diverrano u
pos nella poesia barocca. Cfr. Géngora, sonetto 80, De'ureani
enfermo..., 1-2: «Descaminado, enferino, peregrino / en

GARCILASO DE LA VEGA
(1501-1536)

2

Quando mi fermo a mirare il mio stato
e.dove i passi mi han condotto scruto,

10 50, per essermi tanto sperduto,

che a piu dolor potevo venir dato;

ma quando del cammino mi sono obliato 5
on so come a si grande sono venuto:
0 che mi stremo, e di piti mi & doluto
che finisse, con me, I’ansioso stato.

fo moriro, ché mi detti senz’arte .
chi sapra e perdermi e finirmi, : : 10
e I’ambisca, e pur sapra ambirlo |

Poiché il mio voler pud morirmi,
I suo, che non & poi dalla mia parte
pud, cosa fara se non compirlo?

che, con pie inciertox», o Soledades, v. 1: «Pasos de un peregrino

8. Gia nella lirica galego-portoghese e nella poesia cancioneril il
- ' \

mma cuidado indicava lo struggimento e la pena d’amore.

9.senz arte: senza inganno, artificio, sinceramente.
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i f

3

Por dsperos caminos he llegado
a parte que de miedo no me muevo
y st a mudarme y si a dar un paso pruebo,
allf por los cabellos soy tornado.

Per vie impervie io sono approdato,
laddove per timore non mi muovo
€ se, per cambio, a dare un passo provo,
per i capelli 1a sono riportato.

Mas tal estoy que con la muerte allado . - 3N
busco de mi vivir consejo nuevo, -
y conozco el mejor y el peor apruebo,
O por costumbre mala o por mi hado.

. E sto cost che, con la morte allato

al viver mio cerco esito nuovo,

¢ il meglio so, eppure il peggio approvo,
o per cattiva usanza o per il mio fato. - -

Per altra parte, la breve stagione
¢'il processo errato dei miei anni, : 10
nel suo principio e nel suo medio corso, S

B

Por otra parte, el breve tiempo.mio . .. -«
y el errado procesode mis afnos, | S
en su primer principio y en su medio,

il tender mio, or senza ostinazione,
la morte certa, fine dei miei danni,
mi fanno trascurare il mio soccorso. L

mi inclinacién, con quien ya no porfio, :
la cierta muerte, fin de tantos dafios,i. . N
me hacen descuidar de mi remedio. . . "

3. Sonetto VI : v - il m’assale, 136: «ct veggio ‘l meglio, et al peggior m’appiglio». Peor:
Ed. util.: Rosso Gallo, p. 134 (con leggere modifiche nella grafi er la guadratura del verso va considerato monosillabo. -
Trad.: Sansone, p. 37. S L R 10. proceso: secondo Herrera, Anorac, P 100, if femma procéso,
7. Cfr. Ovidio, Metam. Vi1, 20-21; «video meliora probogu e'in Figueroa, indica «el amargo processo de mis dafios» («I’a-
riora sequor» e Petrarca RVF 264;.I' ve pensando, e nel:peny ro progredire dei miei guai»),
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4

O dolci pegni a-danno mio trovati,
dolci e felici quando volle Iddio,
restando uniti nel ricordo mio,

per la mia morte siete congiurati.

{Oh dulces prendas por. mi mal halladas,
dulces y alegres cuando Dios querfa,
juntas estdis en la memotia mia
y con ella en mi muerte conjuradas!

- Chi mi diceva, quando nei passati - 5
giorni del bene ove per voi er’io,

che dovevate a dolore sirio

venire a me un di ripresentati?

~ Quién me dijera, cuando las-pasadas
horas qu’en tanto bien por vos me via,
que me habiades de ser enalgtin dia-
con tan graves dolor representadas?

Poiché di colpo il bene m’e levato
che a volta a volta a me elargiste, . 10
prendete pure il male a me lasciato;

Pues en una hora junto'me llevastes -
todo el bien que por términos me distes,
llevame junto el mal que me dejastes;

sospetterd, se no, che m’arricchiste
del ben perché da voi fu agognato
4rmi morir, tra le memorie, triste. -

si no, sospecharé que me pusistes . =~
en tantos bienes porque deseastes ' -
vermeé morir entre memorias tristes. -~ ¢

4. Sonetto X.

d. util.: Rosso Gallo, p. 163 (con lievi modifiche nella grafia).
tad.: Sansone, p. 45.

. pegni: il termine indica i ricordi o i regali della dama.

Jevato: Uitaliano portare corrisponde alle due forme non sinoni-
che spagnole traer e llevar, qui utilizzato, come nel v. 11 con il si-
icato di portare via, togliere.
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Hermosas ninfas, que en el rio Bmﬁgmm
contentas habitdis en las moradas -
de relucientes piedras fabricadas
y en columnas de vidrio sostenidas,

agora estéis labrando embebecidas
o tejiendo las telas delicadas,
agora unas con otras apartadas -
contdndoos los amores y las vidas.

- Dejad un rato la labor, alzando -
vuestra rubias cabezas a mirarme;
¥y 1o 0s detendréis mucho segiin ando,

que o no podréis de lastima. mmncormaaw
o convertido en agua aqui llorando;
podréis alld despacio OObmo_mnE@ e

5

Ninfe graziose, che nel fiume site
felici voi le dimore abitate
di rilucenti pietre fabbricate..
da colonne di vetro rifinite,

voi lavorate ora tutte rapite _ 5
oppur tessete su tele delicate
o, stando I'una con I’altra appartate, ,
vi dite degli amori e delle vite. - S

Un poco sospendete I’arte alzando :
le bionde chiome per poter mirarmi. .~ .10
nel mio dolor, di poco indugiando: . - P

0 per pieta non potete ascoltarmi
‘0, qui mutato in acqua lagrimando,
potrete poi nel tempo consolarmi.

m mommno XL
Ed; util.: Rosso Gallo, p. 168 (con esigue modifiche nella mamm_m e

punteggiatura), Trad.: Sansone, p. 47.
4. nel tempo: Rivers (1996) propone di interpretare %@an%
vmmﬁo_o mederno «Jentamente») come con mucho tiempo.
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Pensando qu’el camino iba derecho,
vine a parar en tanta desventura, - -

que imaginar no puedo, aun con locura,

algo de que ’sté un rato satisfecho.

El ancho campo me parece estrecho,
la noche clara para mi es escura,
la dulce compaiifa amarga'y dura,
y duro campo de batalla el lecho. - -

Del suefio, si hay alguno, aquella parte”

sola qu’es ser imagen de la muerte
se aviene con el alma fatigada.:

En fin que, como quiera,’stoy de arte

que juzgo ya por hora menos fuerte,
aunque en ella me vi, la que es pasada.

6. Sonetto X VII.

Ed. util.: Rosso Gallo, P- 192 (con leggere modifiche nella grafia

nella punteggiatura). Trad.: Sansone, p. 59.

4. follia: 1a locura, pazzia scatenata dall’amore, & )
cuidado, uno dei termini chiave e uno dei motivi dominanti nella;

rica galego-portoghese.

7. L’antitesi; qui insistente, & uno degli stilemi dedotti da
maggiormente sfruttato dai poeti spagnoli del primo Cinguécent
‘9. sonno: il termine spagnolo suefio & anfibologico, signifid
tanto «sonno» quanto «sogno». Herrera; Anotac.;p. 160 si soff

, unitamente

p

Pensando che il cammino era diretto,
“o.' b venni a cadere in tanta disventura

|  danon immaginar, benché con pura
follia, qualcosa che mi dia diletto.

- Il vasto campo a me appare stretto, o 5
1a chiara notte m’e soltanto dscura, _
la dolce compagnia amara‘e dura
e duro campo di battaglia il letto.

Se mai v’eé sonno, solo m_dmz_m%mﬁo
¢hie si somiglia al volto-della morte - : 10
‘con I’amima s’accorda affaticata.

‘Come che sia, nfin da cido mwmmim
che giudichi per ora meno forte, |
‘benché vi fossi, quella ch’e passata. -

lungo sul lemma, ricordandone la personificazione fattane dalla
cultura classica, come ad esempio in Omero nrm lo Q,obEmoo «fratel-
o della morte». L’ambivalenza sonnofsogno Q.Emﬂm centrale nella
etteratura barocca: si pensi al Suefios di Francisco de Ocméaw o al
onoiogo di Segismundo, al termine del secondo atto de La vida es
uefio di Pedro Calderén de la Barca. . .

12-14. La terzina finale, di eccessivo concetiismo, gioca W,EE con-
apposizione tra due situazioni di tormento, delle quali I'ultima &
:dolorosa della precedente.




En tanto que de r ’ _ S o :
se muestra ﬁm color mﬂﬂﬂomﬁwwﬂ_o%%w o - g Finché del giglio e della rosa piena
¥ que vuestro mirar ardiente, honesto, ¢ o j sSiostra frasparenza m;. vostro volto
con clara luz la t _ ’ s + .| ellvostro sguardo, pudico, ardente,
a tempestad serena,. . ..+ F contersa luce tempesta asserena,

y en tanto qu’el cabello, qu’en la vena
del oro s’escogid, con vuelo presto
ﬁoH.m_ hermoso cuello blanco, enhiesto,
el viento mueve, esparce y desordena,

finché la chioma, estratta dalla vena .5
dell’oro, in rapido volo disciolto :
pel niveo collo, sottile, avvenente,
il vento sparge, scompiglia, rimena,

coged de vuestra alegre primavera
el dulce fruto antes qu’el tiempo airado
cubra de nieve la hermosa cumbre. -

rapite a questa gaia primavera
il dolce frutto, anzi che il tempo avaro. -~ .=+ 10
la bella vetta ammanti con la neve. o _

Marchitird la rosa el viento helado,.
todo lo mudard la edad ligera,
por no hacer mudanza en su costumbre.

La rosa marcira el vento amaro,
il tutto mutera I’ora leggera,.
perché non cambi il correre suo breve. -

7. Sonetto XXIII.
Ed. util.: Rosso Gallo, p. 207 {con lievi modifiche nella grafia e

nella punteggiatura). Trad.: Sansone, p. 71




DIEGO HURTADO DE MENDOZA
(1503-1575)

8

Hoy deja todo el bien un desdichado
a quien quejas ni llantos no han valido;
hoy parte quien tomara por partido
también de su vivir ser apartado.

Hoy es cuando mis ojos han trocado
‘el veros por un lianto dolorido;
‘hoy vuestro desear sera cumplido;: - .
pues voy do he de morir desesperado.

Hoy parto y llego a la postrer jornada,
la cual deseo ya mds que ninguna,
por verme en algin hora descansada,

y porque con mi muerte mi fortuna
0s quite a vos de ser importunada,
y a mi quite el vivir, que me importuna.

DIEGO HURTADO DE'MENDOZA
(1503-1575) .

8

Oggi lascia il suo bene uno:sventurato, -
cui non son serviti lagrime e lamenti; - - :
oggi parte chi penso senza rimpianti - ;
pur dalla sua vita d’esser separato.

Oggi & quando i miei occhi hanno mutato. -+ - -~ 5
il vedervi in un pianto addolorato; . S
oggi il vostro desio sard realizzato, 3
ché dove io morrd vado disperato. -~ == -

~ Oggi io partoper 'ultimo viaggio
_che desidero ormai come nessuno, .- - - - . . 10
“per vedermi in quell’ora aquietato, +:- .. - .

perché con la mia morte la:sorte

_affranchi voi dall’esser importunata, « -
_e'tolga a me la vita mia importuna.. SRR

‘8. Ed. util.: J. M. Blecua, p. 98. Trad.: A. Zinato,




HERNANDO DE ACUNA
(1518-1580 ¢a.}.

HERNANDO DE ACUNA"
(1518-1580 ca.)

9 9

- Nell’estrema passione ero.contento

-di voi, Signora, e quando pil soffrivo, - .i~

vedervi, o il vostro sguardo; distruggeva, = . .
0 almeno mitigava il mio.tormento. .. " - T

En extrema-pasién vivia contento
por vos, sefiora, y cuando mads sentia,
s6lo un mirarme o veros deshacia
o al menos aliviaba, mi termento.

Ora vorreste che dal basamento . - o5
_precipitasse a terra la speranza, _ . .
ol dichiararmi.quanto, troppo lento - |

finora non capiva il mio intelletto.

Hora quisistes.que de fundamento -
cayese en tierra la esperanza mia
con declararme lo que no entendia,-
de torpe, hasta aqui mi entendimiento.

2

Desto nacié un desdén por cuya mano
en término muy corto se ha desecho,
la fabrica que Amor hizo en mil afios.

Ne derivd un disdegno, e al suo cospetto .. ,
1molto breve tempo fu-distrutto ... = - .. 10
"edificio che Amor fece in mill’anni.: .

Dalla pianura guardo, ormai tranquillo;
_piceo in cui mi vidi e il varco:angusto,
timango sicuro dei miei danni.

Yo miro, ya seguro desde el llano, :
el risco en que me viy el'paso estrecho;
quedando ya seguro de mis dafios.

Ed. util.: Diaz Larios, p. 103. Trad.: Caravaggi, in Profeti (1998),

308-309.




GUTIERRE DE CETINA
(ca. 1515/17-1554)

10

Horas alegres que pasdis volando, -

porque, a vueltas del bien, mayor mal sienta;

sabrosa noche que, en tan dulce afrenta;
el triste despedirme me vas mostrando -

importuno reloj que, apresurando
tu curso, mi dolor me representa;
estrellas (con quien nunca tuve cuenta).
que mi partida vais acelerando;

gallo que mi pesar has denunciado,
lucero que mi luz va oscureciendo, = |
y td, mal sosegada y moza aurora;

si en vos cabe dolor de mi cuidado,
id poco a poco el paso deteniendo,
81 o puede ser mads, siquiera un hora.

GUTIERRE DE CETINA
(ca.1515/17:1554)

16

Ore felici che passate volando,
ch’io ancor piu soffra pur al'piacer pronto
notte gioiosa che; in si dolce affronto,
_triste commiato a me tu vai mostrando,

© tu tempo irrispettoso che, incalzando - 5
il tuo corso, il mio duolo hai rinnovato;' - PR
o stelle {ch’io non ho giammai contato), -

la mia partenza state accelerando;

gallo che la mia pena hai:annunciato, - -
astro che la mia luce'vai oscurando,

10
e tu, agitata e ancor giovane aurora:

se per me avete aleun dolor provato,
attardatevi, il passo raccorciando,
e di pill non potete, almeno un’ora.

-10. Sonetto V.

Ed. util.: Rivers, p. 101. Trad.: A. Zinato.

-10. astro: nei codici poetici dell’epoca il lemma liucero indicava il
ancta per antonomasia, ovvero Venere; preferisco tuttavia una tra-
uzione pil attenuata. Il soggetto della frase & mi luz, come si dedu-
al verbo in terza persona singolare va.

11. giovane: il vocabolo moza in spagnolo indica la ragazza giova-
‘enubile.




HERNANDO DE HERRERA
(1534-1597)

11
(D6 vas? ;dé vas cruel, jd6 vas? refrena,
refrena el pressuroso passo, en tanto-
que de mi grave afdn el luengo llanto
abre’n prolixo curso honda vena.

Oye la voz, de mil suspiros llena;:
y de mi mal sufrido el triste canto;:,
que ser no podrds fiera y dura tanto
que no te mueva ‘1 fin mi acerba pena.

Buelve a mf tu esplendor, buelve tus 0jos;
antes qu’oscuro quede en ciega niebla;

dezia, en suefio, o ilusién perdido.

Bolvi, halléme solo y entre. abrojos,

y en vez de luz cercado de tiniebla, . . ..

y en lagrimas ardientes convertido.

HERNANDO DE HERRERA
(1534-1597)

11

Dove, crudele, fuggi? dove? {rena,

frena il tuo passo frettoloso mentre

it lungo pianto del mio grave affanno
pre in flusso abbondante larga vena. m

- Qdi la voce di sospiri piena

delle sofferenze il triste canto;
fudele non sarai né fiera tanto

a non commiserar aspra mia pena.

-Voigi a me il tuo m_u_obmoa ed il tuo sguardo,
rima che oscuro resti in cieca nebbia .
icevo, in sogno o in illusione assorto.

10

"y

Destato, mi trovai solo, fra stenti
rivo di luce, avvolto nelle tenebre,
d in cocenti lacrime disciolto.

<11, Sonetto 11, 27.
Ed. util.: Cuevas, p. 372 (con leggere modifiche di grafia e punteg-

giatura). Trad.: Pepe Sarno, p. 211.




12

Amor, en un incendio no acabado
ardi del fuego tuyo, en la florida
sazon y alegre de mi dulce vida;
todo en tu viva MEmmws QmﬁoHBmmo.

Y ahora (o vano mﬂ.oc en este omﬁmmo
no con llama en ceniza ascondida,
mas descubierta, clara y encendida,
pierdo en ti lo mejor de mi cuidado.

Zmu mads, baste, cruel, ya en tanto afios
rendido aver al yugo el cuello ierto,
y aver visto en el fin tu desvario.

Abra la luz la niebla a tus engafios,
antes qu’el lazo rompa el s@Bﬁo y muerto
sea el fuego del tardo yelo mio.

"y - 120

Amore in un incendio ininterrotto
arsi del fuoco tuo nella fiorita
stagione allegra della vita mia
nella tua viva effigie trasformato.

Ed ora in questo stato, o vano errore!,

- non con fiamma fra cenere nascosta,:

ma scoperta, brillante ed infocata,

del mio intelletto @@ao in te mﬂmu ﬁm:@._
Ormai basta, Q.dao_m in tanti anni

aver arreso al m_omo_: collo mwm:ou_

“ed aver visto wo_ la tua mo:_m

10

fu

- Laluce ?mE ﬁoBcS dei EQ HBcHom:
prima che il tempo mwowﬁ il laccio, e venga
&mﬁzﬂo il fuoco del mio HEO gelo.;

12, Sonetto 111, 12.
Ed. util.: Cuevas, p. 372 (con leggere modifiche di grafia e punteg-

atura). Trad.: Pepe Sarno, p- 211.




FRANCISCO DE ALDANA
(1537-1578)

13 .
Reconocimiento de la vanidad del S::&,_c

En fin, en fin, tras tanto andar muriendo,
tras tanto variar vida y destino,
tras tanto de uno en otro desatino
pensar todo apretar, nada cogiendo,

tras tanto aca y alld yendo y viniendo
cual sin aliento indtil peregrino, - :
joh Dios!, tras tanto error del buen camino,
yo mismo de mi mal ministro siendo; -

hallo, en fin, que ser muerto en la memoria
del mundo es lo mejor que en él se asconde
pues es la paga dél muerte y olvido,

y en un rincén vivir con la vitoria
de si, puesto el querer tan sélo adonde
es premio el mismo Dios de lo servido.

FRANCISCO DE ALDANA
° (1537-1578)

13

Scoperta della vanita del mondo

Infine, infine, dopo tanto morire,
dopo tanto mutar vita e destino, .
dopo tanto passar da errore a errore
~'pensar tutto ghermir, nulla prendendo,

dopo tanto qui e I aver vagato, 5
-qual senza fiato inetto pellegrino,

Dio, dopo tanto uscir dal buon cammino,

io stesso fattore essendo del mio male,

scopro, alfin, che il morir nella memoria
del mondo & il meglio che in esso s’asconde 10
poiché la sua mercede & morte e oblio.

e viver solitario la vittoria
di sé, ’amore sol 12 dove
Dio stesso ¢ il premio di quanto ho servito.

13. Sonetto XXXIV.
Ed. util.: Rivers, pp. 161-162. Trad.: A. Zinato.




GUTIERRE DE CETINA | GUTIERRE DE CETINA
(ca.1515/17-1554) | (ca. 1515/17:1554)

10 10

Horas alegres que pasdis volando,
porque, a vueltas del bien, mayor mal sienta; -
sabrosa noche que, en tan dulce afrenta;

el triste despedirme me vas mostrando

Ore felici che passate volando,
ch’io ancor piu soffra pur al'piacer Eoﬁo
notte gioiosa che; in si dolceraffronto,
triste commiato a me tu val mostrando,

importuno reloj que, apresurando .5
tu curso, mi dolor me representa; =
estrellas (con @Ewu nunca tuve cuenta).
que mi partida vais acelerando; ¢ . .

" tu tempo irrispettoso che, incalzando 5
il tuo corso, il mio duolo hai rinnovato;’ L
o stelle (ch’io non ho giammai contato),

la mia partenza state accelerando;

gallo que mi pesar has denunciado,
lucero que mi luz va oscureciendo,
y t4, mal sosegada y moza aurora;’

gallo che la mia pena hai:annunciato, :
astro che la mia lucevai oscurando, © - 10
‘e'tu, agitata e ancor giovane:aurora: S

si en vos cabe dolor de mi cuidado, L
id poco a poco el paso deteniendo, . S T
s1no puede ser'mds, siquiera un hora.

se per me avete alcun dolor provato;
attardatevi, il passo raccorciando,
“se di piit non potete; aimeno un’ora.

10. Sonetto V.

Ed. util.: Rivers, p. 101. Trad.: A. Zinato.

10. astro: nei codici poetici dell’epoca il lemima Jucero indicava il
piancta per antonomasia, ovvero Venere; ﬁmmmm_ isco tuttavia una tra-
uzione pilt attenuata. Il soggetto della frase & mi luz, come si dedu-
«dal verbo in terza persona singolare va.

1. giovane: il vocabolo moza in spagnolo indica la ragazza giova-
‘e nubile.




HERNANDO DE HERRERA.
(1534-1597)

11

“

{126 vas? dé vas cruel, {d6 vas? refrena,

refrena el pressuroso passo, en tanto.
que de mi grave afan el luengo Hanto
abre’n prolixo curso honda vena.

Opye la voz, de mil suspiros llena; ;-
y de mi mal sufrido el triste canto::, .
que ser no podrds fiera y dura tanto -
que no te mueva ‘1 fin mi acerba pena.

Buelve a mi tu esplendor, buelve tus 0jos;
antes qu’oscuro quede, en ciega niebla;

dezia, en suefio, o ilusién perdido.

Bolvi, halléme solo y entre.abrojos,

y en vez de luz cercado de tiniebla, o

y en lagrimas ardientes convertido.

HERNANDO DE HERRERA
(1534-1597)

1

Dove, crudele, fuggi? dove? frena,

frena il tuo passo frettcloso mentre

il lungo pianto del mio grave affanno
apre in flusso abbondante larga vena. ,

Odi la voce di sospiri piena

e delle sofferenze il triste canto;
crudele non sarai né fiera tanto

a non commiserar I’aspra mia pena.

Volgi a me il tuo splendore ed il tuo sguardo,
rima che oscuro resti in cieca nebbia -+
icevo, in sogno o in illusione assorto.

10

Destato, mi trovai sole, fra stenti
rivo di luce, avvolto nelle tenebre,
d in cocenti lacrime disciolto.

11. Sonetto 11, 27.
_Ed. util.: Cuevas, p. 372 (con leggere modifiche di grafia e punteg-

ura). Trad.: Pepe Sarno, p. 211.




12

Amor, en un incendio no acabado
ardi del fuego tuyo, en la florida
sazon y alegre de mi dulee vida;
todo en tu viva imagen trasformado.

Y ahora (o vano error) en este estado:
no con llama en ceniza ascondida, “
mas descubierta, clara y mﬁombmam
pierdo en ti lo mejor de mi cuidado.

No mads, baste, cruel, va-en tanto afios
rendido aver al yugo el cuelio ierto,
y aver visto en el fin tu desvario.

Abra la luz la niebla a tus engafios,

antes qu’el lazo rompa el tiempo, y muerto
sea el fuego del tardo yelo mfo.

y 12

Amore in un incendio ininterrotto
arsi del fuoco tuo nella fiorita
stagione allegra della vita mia
nella tua viva effigie trasformato.

Ed ora in questo stato, o vano errorel, 5
non con fiamma fra cenere nascosta,. ,
ma mnoHumH.S brillante ed infocata,
del mio intelletto _uwao in te mnmz @mﬁo b

Ormai basta, oEamE n Swz anni
- aver arreso al m5mo il collo Q.oﬁou_ : - 10
- ed aver visto on la tua mo_:m

Laluce ?mE Iombra dei EQ _Bcaom: S
prima che il tempo spezzi il laccio, e venga
distrutto il fuoco del mio lento gelo..- -

12. Sopetto 111,12,
‘Ed. util.: Cuevas, p. 372 (con leggere modifiche di grafia e punteg-

atura). Trad.: Pepe Sarno, p. 211.




FRANCISCO DE ALDANA
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FRANCISCO DE ALDANA
(1537-1578)

13

3
Reconocimiento de la vanidad del mundo Scoperta della vanita del mondo
Infine, infine, dopo tanto morire,
dopo tanto mutar vita e destino,

dopo tanto passar da errore a errore
pensar tutto ghermir, nulla prendendo,

En fin, en fin, tras tanto andar muriendo,
tras tanto variar vida y destino, .
tras tanto de uno en otro desatino
pensar todo apretar, nada cogiendo,

dopo tanto qui e i aver vagato, 5
-qual senza fiato inetto pellegrino,
- Dio, dopo tanto uscir dal buon cammino,
io stesso fattore essendo del mio male,

tras tanto acd y alld yendo y viniendo
cual sin aliento inutil peregrino, -+ | !
joh Dios!, tras tanto error del buen camino -
yo mismo de mi mal ministro siendo; -

b

scopro, alfin, che il morir nella memoria
del mondo ¢ il meglio che in esso s’asconde 10
poiché la sua mercede &€ morte e oblio.

hallo, en fin, que ser muerto en la memoria
del mundo es lo mejor que en él se asconde
pues es la paga dél muerte y olvido,

e viver solitario la vittoria
di s¢&, 'amore sol 1a dove
Dio stesso ¢ il premio di quanto ho servito.

vy en un rincon vivir con la vitoria
de si, puesto el querer tan sélo adonde
es premio el mismo Dios de lo servido.

- 13, Sonetto XXXIV.
-Ed. util.: Rivers, pp. 161-162. Trad.: A. Zinato.




