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I. ExnrinrunG 1IN DIE EPOCHE

1.1 Geschichtliche Grundlagen

Bei Ausbruch der Franzésischen Revolution bestand Deutschland
aus tiber 300 Einzelstaaten, in der Mehrzahl unbedeutende Klein-
und Kleinstherrschaften, aus denen als Grofimichte von europii-
schem Rang lediglich Preuflen und Osterreich herausragten; eine
gewisse Rolle spiclten noch Bayern und Sachsen. Lose zusammenge-
halten wurde das Ganze durch das Kaisertum, das seit Jahrhunderten
in Hinden der Habsburger in Wien lag und immerhin noch die Fik-
tion vom Heiligen Rémischen Reich Deutscher Nation aufrechter-
hielt. ‘ _

In Wirklichkeit regierten die deutschen Fiirsten schon seit 1648
souverin; ihr Regierungssystem des aufgeklirten Absolutismus be-
ruhte, unbeschader manch praktischer Unterschiede in den einzelnen
Lindern, auf dem Gottesgnadentum des Monarchen und einer nach
rationalistischen Prinzipien organisierten Staatsmacht, die sich auf
Heer, Berufsheamtentum und Kirche stiitzte. Der Franzésischen Re-
volution standen die Herrscher Europas erst einmal abwartend: ge-
geniiber; die Bedrohung, die von den politischen und gesellschaftli-
chen Umwilzungen in Frankreich ausging, wurde nicht erkannt,
schon gar nicht zum Anla genommen, die politisch-militirischen
Organisationsstrukturen in den eigenen Lindern zu modernisieren,
Erst die franzésische Kriegserklirung von 1792 an Osterreich lste
schliefllich eine eher halbherzige militirische Intervention aus, den 1.
Koalitionskrieg, der mit einer Niederlage der Verbiindeten endete.
Die Gefahr cines Ubergreifens der Revolution wurde, trotz des Zwi-
schenspiels der Mainzer Republik 1 792/93, nicht gesehen, und in der
Tat bestand auf Grund der Zersplitterung des Deutschen Reichs zu
keiner Zeit eine wirklich revolutionire Simnation.

Die zu blindem Gehorsam gedrillten Berufsarmeen der alten
Maichte waren den begeistert die Errungenschaften der Revolution
verteidigenden franzosischen Biirgerheeren in keiner Weise gewach-
sen. Die verschiedenen Koalitionskricge gegen Prankreich gingen
denn auch allesamt verloren. Kriegsmiide verlieR Preuflen mit dem
Basler Sonderfrieden von 1795 die Koalitionen; Nord- und Mittel-
deutschlanid gewannen dadureh noch eimmal 2ehn Jahre Frieden —
ohne dic sich dic Weiniarer KIassik und die Jena-Berliner Frithro-
mantik nicht hitten entwickels KoRmaen Der kometenhatte Aufstieg
Napoleons miindete schlieRlich 1n den Staatsstreich von 1799, die
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Ernennung zum 1. Konsul auf Lebenszeit und seine Kaiserkrénung
1804; kennzeichnend fir diese glinzende Karricre, die auch in
Deutschland viele Bewunderer fand, ist der beispiellose franzasische
Eroberungskrieg, in dem am Ende nur England und Rufland nicht
unterlagen.

Mit der Griindung des Rheinbunds 1806 gelang es Napoleon, die
ohnedies nur noch rominelle Finheit des Reichs endgiiltig zu spren-
gen; die Sikularisierung des Kirchenbesitzes und die Aufhebung der
Reichsunmittelbarkeit der Reichsstidte und Kleinherrschaften (Me-
diatisierung) durch den Reichsdeputationshauptschluff von 1803
hatten den Kaiser auch der letzten Stiitzen seiner Macht im Reich be-
raubt. Unter dem Druck Napoleons legte 1806 Franz II. die deutsche
Kaiserkrone nieder, blieb aber als Franz I. Kaiser von Osterreich. In
den Rheinbundstaaten setzte Napoleon die Einfihrung des franzsi-
schen Rechts durch und schuf, da die Neugrindungen (das Kénig-
reich Westfalen und das Grofherzogtum Berg im Raum Diisseldort-
Kéln) ebenfalls dem Code Napoléon- folgten,” einen einheitlichen.
Rechtsraum, zu dem auch Iulien, Belgien und die Niederlande ge-
hérten und der die Voraussetzung fiir die chmamrmmm_&zm und den
gesteigerten Giiteraustausch auf dem europiischen Kontinent wurde.
Auflenpolitisch waren die Rheinbundstaaten ganz an Napoleon ge-
bunden, wie sie auch zum Kriegsdienst auf franzésischer Seite ge-
zwungen waren.

1807 war Preufien nach der schweren Niederlage bei Jena und Au-
erstidt unter groflen Gebietsverlusten weit nach Osten zuriickge-
dringt und als Grofimacht zerschlagen worden, 1809 hatte auch
Osterreich dieses Schicksal erlitten; die Heere beider Linder muflten
von da an in den napoleonischen Feldziigen mitmarschieren. Nur
England leistete noch militirischen Widerstand; gestiitzt auf das bri-
tische Welcreich, konnte es dem gigantischen Handelsembargo Na-
poleons, der Kontinentalsperre, trotzen.

Gleichzeitig rithrten sich auf dem europiischen Festland ernstzu-
nehmende Gegenkrifte. 1807 begannen in Preufien die Reformen der
Minister Stein und Hardenberg mit dem Ziel, ain zum Widerstand
bereites und Tahiges Volk Beranzubilden, Die preufSische Heeresre-
form, die"die Einfthrung der gemetnen Wehrpflicht und ein rollie-
rendes System von Ausbildungs- und Dienstzeiten vorsah, zu denen
regelmiflige Reservelibungen kamen, schuf in wenigen Jahren eine
schlagkriftige Reservistenarmee — trotz, der Beschrinkung des préu-
flischen Heeres auf 42 ooo Mann, die der Tilsiter Frieden vorge-
schrieben hatte. (Zu den iibrigen Reformen in Preuflen s. unten.)
Auch in anderen, von Napoleon unterdriickten Volkern formierte
sich der Widerstand. 1808 mufite Napoleon einen Volksaufstand in
Spanien niederschlagen und bald danach in ganz Europa einzelne
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Brandherde 5schen; allenthalben regte sich der Wunsch nach natio-
naler Selbstbestimmung. .

- Als Ruffland 1812 vorsichtig anfing, sich vom Druck der Konti-
nentalsperre zu befreien, nutzte Napoleon dies als Vorwand zum
Krieg. Allein, die Grande Armée ging im russischen Winter verloren;
dies war das Signal zum allgemeinen Aufstand. Die Befreiungskriege
von 1813/14 wurden in Deutschland von grofler nationaler Begeiste-
rung getfagen, wie insbesondere Im Kapitel tber v<m8.lmm&mmrm
Gedichtes maher ausgefithrt wird. Um so herber war die Enttiu-
schung {iber die Ergebnisse des Wiener Kongresses von 1815; vor al-
lem die Errichtung des Tosen »Deutschen Bundes« als militirischem
Defensivbiindnis anstelle eines deutschen Nationalstaats schuf in-
nenpolitischen Ziindstoff bis zur Griindung des Bismarck-Reiches
1871.

NUE. itberragende Politiker auf dem Friedenskongref in Wien und
in den Jahrzehnten danach war der &sterreichische Staatskanzler
Metternich. Um den habsburgischen Vielvélkerstaat zu retten, ver-
suchte er, durch Restauration der vorrevolutioniren Monarchien &n
demokratischen und nationalen Bewegungen zu unterdriicken. Die
Schluffakte des Wiener Kongresses legte die Wiederhersteltung der
‘politischen uind sozialen Ordnung Europas vor Ausbruch der Fran-
zosischen Revolution fest Die 1875 ausgerufene Heilige Allianz der
Monarchen Rufffands, Osterreichs und Preufens, die urspriinglich
vor allem die Bindung der Politik an christliche Grundsitze verein-
bart hatte, formte Metternich zu einem Bund der Fiirsten um, @Q.u
gegriindet auf das Gottesgnadentum, auf Legitimitit und Solidaritit
und auf das Gleichgewicht der europiischen Grofimichte, zum In-
begriff der Restauration wurde und jede progressive _uornmnﬁm und
soziale Entwicklung in Kontinentaleuropa auf Jahrzehnte verhinder-
te. Zur Sicherung seines reaktioniren Systems vereinbarte er mit
Hardenberg 1819 die Karlsbader Beschliisse und erreichte schliefi-
lich, dafl das monarchische Prinzip fiir alle Staaten des Deutschen
Bunds festgeschrieben wurde. Die Hoffnungen der Deutschen auf
nationale Einheit wie auf liberale Verfassungen waren damit getro-
gen, auch wenn die Bundesakte in apokrypher Form »landstindische
Verfassungen« in Aussicht stellte. .

Die akademische Jugend, an ihrer Spitze die Burschenschaften, ar-
tikulierte thre Forderungen nach nationaler Finheit aul dem Wart.
burglest am 18. Oktober 1817. Diese GroBveranstalfiing zur Erinne-

rung an die Reformation und die Volkerschlacht von Leipzig, nach
deren offiziellem Ende reaktionire oder fir undeutsch gehaltene
Schriften verbrannt wurden (u.a. der Code Napoléon), und den
Mord an dem Dichter Kotzebue im gleichen Jahr nahmen Metternich
und Hardenberg zum Vorwand fiir die Karlsbader Beschliisse, die zu
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einer unsiglichen Gesinnungsschniiffelei fiihrten: Die Zensur wurde
noch michtiger als unter Napoleor, die Universititen kamen unter
Polizeiaufsiche, die Burschenschaften wurden verboten; vor allem in
Preufien nahmen die »Demagogenverfolgungen« ein erschreckendes

Ausmaf an.

1.2 Zur geselischaftlichen Entwicklung in Deutschland, 1795—1835

Am Ende des 18. Jahrhunderts lebte die Bevélkerung Deutschlands
in einer stindischen Agrargesellschaft: Zwei Drittel waren Bauern
und Landarbeiter, in der Rege! leibeigen, dienst- und abgabenpflich-
tig, dazu der Patrimonialgerichtsharkeit der adeligen Grundherren
unterworfen; auf die Stidte entfielen hochstens 20 Prozent der Be-
volkerung. Einer Entwicklung von Handel und Produktion. standen
vor allem die alten Zunftordnungen entgegen und gesetzliche Rege-
lungen, die Beruf und Geburtsstand miteinander verkniipften,

Dic militirischen Niederlagen gegen das revolutionire Frankreich
crzwangen za beginn des 19. Jahrhunderts pohitische und soziale
Reformen, "Aul” Veranlassung Napoleons bernahmen dis KRain
bundstaaten 1806 das franzésische Verwaltungs- und Verfassungs-
recht, auch das Zivilrecht. Obwohl an der Machtstellung des Monar-
chen nicht geriitielt wurde, bedeutete dieser frithe siddeutsche
Konstitutionalismus mit der Authebling der Leibeigenschaft der
Bauern, der Gleichheit der Biirger vor dem Gesetz und der Gewer-
befreiheit einen erheblichen Fortschritt, zumal in der Restaurations-
zeit nach 1815 diese biirgerrechtlichen Grundpositionen nicht mehr
aufgehoben werden konnten, selbst wenn die in den Jahren 1818/19
in Bayern, Wiirttemberg und Baden erlassenen Verfassungen kaum
liberale Momente enthielten. : ~

Die preuflische Niederlage bei Jena und Auverstidt und die demii-
ugende Reduzierung Preuflens im Frieden"von Tilsit 1807 Zwangen
Kénig Friedrich Wilhelm II1., um mo_mnmmnr tiberleben zu kénnen,
grundlegenden Reformen in Staat und Gesellschaft zuzustimmen.
Das Ziel der Umgestaltung des preuflischen Staates war — darin an-
terschieden. sich die preufiischen Kelormen grundiegend von dem
sliddeutschen Frithkonsditutionalismus — die Umerziehung der Un-
tertanen zu Biirgern, die sich fiir ihren
und eines Tages in der Lage sein sollien, PreaRen von der franzdsi-
scnen Herrsehaft zu belrejen, Gilerchzeitig mut erner Neuordniing der
Staatsverwaltung in Fachraintsterien mit klaren Kompetenzen wurde
1807 die Aufhebung der biuerlichen Leibeigenschaft beschlossen
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(damit verbunden war die Freizligigkeit), dazu die Gewerbefreiheit
und die Abschaffung der Ziinfte, 1810, und schliefilich die kommu-
nale Selbstverwaltung eingefiihrt; auf die Heeresreform wurde be-
reits verwicsen. Zusammen mit der Bildungsreform durch Wilhelm
von Humboldt, der 1810 die Berliner Universitic griindete und 1812
dds pretfische Schulwesen neu ordnete, forderten all diese Mafi-
nahmen die Abldsung des absclutistischen Standesystems durch cine
biirgerliche Gesellschaft, Tn der Rechisgleichheit vor dem Gesetz und
das Letstungsprinzip den sozialen Status bestimmten, auch wenn die-
ser Prozefl bis in unser Jahrhundert dauern sollte. Tatsachlich setzie
die adelige Reaktion in Preulien mach 1815 Einschrinkungen und
teilweise Aufhebungen der Reformen bei dem schwachen Kénig
durch, so daff z.B. Bauernbefreiung und Agrarreform cher die
Landflucht begiinstigten als die Entstehung eines gesunden Bavern-
standes. Insgesamt bleibt ein deutliches politisches Ubergewicht des
privilegierten Adels charakteristisch fiir die preufiische Gesellschaft
des 19. Jahrhunderts.

Nach 180c setzte in ganz Deutschland ein erhebliches Bevélke-
rungswachstum ein (1815-1860 von 3o auf 45 gz_monob.v. m.ﬁ.n kein
Anstieg der Kaufkraft entsprach. In der Folge beschleunigte sich die
Abwanderung der verarmten Landbevilkerung in die m.ﬁm.mnmw mmﬂnr»
zeitig stieg dort die Zahl der Handwerksbetriebe und mit ihr die Zahl
der Insolvenzen (Zahlungsunfihigkeiten), da die Nachfrage ausblieb.
Erst ab 1835 begann die Industrie in Deutschland in groflem Umfang
Arbeitskrafte aufzunehmen. Die Umgestalrune der feudalen Agrar-
gesellschaft in Deutschland Zu einer biirgerlichen und kapitalist-
schen Gesellschaft schuf in den ersten Jahrzehnten des 1o Jahr-
hunderts zundchst emmal grofie soziale Harten und Probleme, denen
letztlich erst Bismarcks Sozialgesetzgebung, wirksam begegnete.

1.3 Politische Romantik

Die franzésische Proklamation der Menschenrechte, von Freiheit,
Gleichheit und Briiderlichkeit, hatte urspriinglich bei den deutschen
Intellektuellen Zustimmung, ja Begeisterung ausgeldst. Im Dezem-
ber 1792 etwa schrieb der neunzehnjihrige Ludwig Tieck seinem

Freunde Heinrich Wackenroder:

O, wenn ich izt ein Franzose wire! Dann wollt’ ich nicht hier sitzen, dann
~—~Doch leider, bin ich in einer Monarchie geboren, dic gegen die Freiheit
kimpfre, unter Menschen, die noch Barbaren genug sind, die Franzosen zu
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verachten. {...] O, in Frankreich zu sein, es mufl doch ein grofles Gefiihl
sein, unter Dumouriez zu fechten und Sklaven in die Flucht zu jagen, und
auch zu fallen, — was ist ein Leben ohne Freiheit?

Doch seit Bekanntwerden der Septembermorde Yon 1792 und gar
mit Proze§ und Hinrichtung Kénig Ludwigs XVI. im Januar 1793,
die man als ungeheures Sakrileg empfand, wurde die Revolution sehr
viel kritischer gesehen. Robespierres Schreckensherrschaft, wihrend
der im Namen der Revolution viele Tausende unter der Guillotine
starben, und die Dikratur des Direktoriums galten auch im eigenen
Land als Verrat an den groflen Ideen und als Beweis fiir die Unfi-
higkeit des Menschen, mit seinesgleichen freiwillig in Frieden zu le-
ben. -

Spitestens nach 1806, seit der Niederlage Preufens und der Auf-
hebung des Heiligen Rémischen Reichs Deutscher Nation, galt den
Konservativen unter den Romantikern Napoleon als die Verkorpe-
rung aller zerstérerischen Krifte, die d1& Franzosische Revolution
freigesetzt hatte, und fiir diec ehemaligen Jakobiner war er der Zersto-
rer der Revolution selbsi — cinig war man sich in der Gegnerschalt.
Aus der Uberzeugung, dafl der Befretungskrieg zwingend notwendig
sei, erwuchs die Suche nach nationaler Identitit der Deutschen. Die
Einheit des Vaterlands, die Verelnigang des deutschen Volks zu einer
Nation sollte, da thnen keine politische Realitit entsprach, die ideo-
logische Grundlage bilden, um den Kampf gegen die Fremdherr-
schaft aufnehmen zu kénnen; die Franzosen selbst wurden dabei als
Unpersonen und tddliche Feinde hingestellt. Heinrich von Kleists
blutriinstige Hafltiraden gegen Frankreich und die Kriegslieder
Theodor Kérners oder von Ernst Moritz Arndt sind sozusagen lite-
rarischer »Ertrag« dieser »Befretungsromantike, deren unselige Fol-
gen bis in die nationalsozialistische Kriegspropaganda weiterwirk-
ten. -

Nach 1815 wird das Bild der politischen Romantik ganz unein-
heitlich: Die Konservativ Gewordenen unterstitzten das Metternich
sche System, wie etwa der Staatsrechtler und Publizist Adam Miiller
der schliefilich sogar an der Formulierung der Karlsbader Beschliisse
mitwirkte; der Jakobinerfliigel schlof sich dagegen der liberalen
Verfassungsbewegung an. So zum Beispiel der Berliner Theologie-
professor Friedrich Schleiermacher, der unerschrocken den preufii-
schen Kénig 6ttentlich an sein Verfassungsversprechen erinnerte und
deshalb zeitlebens von der politischen Polizei bespitzelt wurde. Wie-
der anders war die Position, dic Joseph Gérrés oder auch Ernst
Moritz Arndt einnahmen, die sich weder der Restauration noch den
Liberalen anschliefen mochten: Arndt, der 1812 als Privatsekretir
des Freiherrn vom Stein im Petersburger Exil den Widerstand gegen
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Napoleon zu organisieren geholfen und mit seinen Schriften und
Liedern die nationale Begeisterung der Deutschen kriftig gefordert
hatte, setzte sich nach der erfolgreichen Befreiung fiir ein Wiederauf-
leben des Kaisertums, fiir Stinde und Ziinfte ein; damit geriet er,
spatestens nach den Karlsbader Beschliissen, in Widerspruch zu den
Zielen der preuflischen Regierung, so daf§ er 1820 wegen angeblicher
Demagogentitigheit seine Bonner Professur verlor; erst 1840 wurde
er von Kénig Friedrich Wilhelm IV. rehabilitiert. Dem Publizisten
Joseph Garres ist unten ein ausfiihrlicherer Abschnitt gewidmet.

Friedrich Schlegel

Da die Entwicklungen in Paris nur aus Zeitungen, die aber einer
strengen fiirstlichen Zensur unterlagen, aus Briefen und gelegentlich
auch Berichten von Augenzeugen mitverfolgt werden konnten, wa-
ren fundierte Beurteilungen kaum méglich. Friedrich Schlegels In-
formantin etwa war die spitere Frau seines Bruders, Caroline Boh-
mer, die im Hause des Mainzer Geographen und Jakobiners Georg
Forster zu einer gliihenden Anhingerin der Revolution geworden
war. Unter ihrem Einflufl entwickelte Friedrich Schlegel einen sol-
chen Enthusiasmus fiir die nenen Ideale aus Frankreich, dafl ihm
schliefllich sein Bruder August Wilhelm, den er selbst als »Konter-
revolutionir« bezeichnete, ernsthaft Vorhaltungen machte. Seine
Einstellung wandelte sich allerdings deutlich unter dem Einfluf} des
glinzend geschriebenen antirevolutioniren Buchs des Englinders E.
Burke >Reflections on_the Revolution in France., das 1793 von
Friedrich Geniz ins Deutsche ubersetzt worden war. »Man braucht
nicht in Paris gewesen zu seyn; Burke besser als so viele Reisendex,
notierte F Schlegel lakonisch. Als er 1802 schliefllich doch selbst
nach Paris reiste, lag sein »Republikanismus« lingst hinter ihm.

Im Kontext der philosophischen Auseinandersetzung mit der
Franzdsischen Revolution erschien in Deutschland eine Reihe von
Arbeiten, die Modelle vorstellten, wie ein dauerhafter, gar ein ewiger
Frieden im Lande und unter den Vélkern erreicht werden kénnte.
Hierzu gehdrt auch Friedrich Schlegels »Versuch iiber deri Begriff des
Republikanismus< (1796), in dem der 24jihiige anhand einer Bespre-
chung von Kants Schrift »Zum ewigen Frieden« seine eigenen Gedan-
ken iiber das politische Prinzip des Republikanismus niederlegte.
Kant hatte als Voraussetzung fiir das friedliche Zusammenleben der
Menschen eine »republikanische« Verfassung genannt, worunter er
allerdings nicht die Demokratie verstand, sondern eine konst.tutio-
nelle Monarchie auf der Grundlage der Gewaltentellung. Wihrend
Kant sich in seiner Schrift mit niichterner Vernunft itber die Reali-
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sierbarkeit von politischer Freiheit duflerte, entwarf Schlegel eine

Utopte, einen Ideal-Republikanismus sozusagen, dessen Maximum

an »Gemeinschaft, Freiheit und Gleichheit« erst noch einzulésen sei.

Das franzésische Ideal der fraternité wurde von Schlegel durch den

Begriff der Gemeinschaft abgelast, d. h. er riumte dem von den

rihromantikern neuentdeckten Wert der Gemeinschaft, die den
Zertrennungen der Zejt entgegenwirken sollte, den Rang eines
héchsten Staatsziels ein. Den Staat definierte er als »menschliche Ge-
sellschaft, deren Zweck Gemeinschaft der Menschheit iste.

Die von Schlegel ebenfalls zu Staatsziclen erhobenen Prinzipien
der Freiheit und Gleichheit verlangten, »da der allgemeine Wille der
Grund aller besondern politischen Titigkeiten sei (nicht blof der
Gesetze, sondern auch der anwendenden Urteile und der Vollzie-
hung). Das ist aber eben der Charakter des Republikanismus.« Die
volonté générale und die Monarchie schliefen sich fiir Schlegel nicht
notwendig aus (da der »Privatwille« des Monarchen sich dem allge-
meinen annihern kénne), auch hilt er z. B. ein Mehrklassenwahl-
recht fiir denkbar; entscheidend ist jedoch stets als letzte Instanz der
allgemeine Wille, »denn die Souverinitit kann nicht zediert [abge-
treten] werden«. Da der allgemeine Wille nur ein abstraktes Denk-
modell ist, lat Schiegel als Ersatz den Willen der Mehrheit gelten,
der sich in einem Parlament oder einer Kammer reprisentativ darstel-
len lasse: »Der Republikanismus ist also notwendiy demokratisch. <

~ Wohl riumt der Autor ein, daBl die absolute Gleichheit der Biirger

nur eine Fiktion sei. Dafl Unmiindige, Kranke, Verbrecher keinen
freien Willen besiflen und also vom politischen Prozefl ausgeschlos-
sen wiren, ist Schiegel unproblematisch; andere Kriterien wie »Ar-
mut und vermutliche Bestechlichkeit, Weiblichkeit und vermutliche
Schwiche sind wohl keine rechtmifigen Griinde, um vom Stimm-
recht ganz auszuschliefien« — eine Forderung nach Frauenwahlrecht,
wie in der Sekundarliteratur gerne behauptet, ist aus solchen vagen
Andeutungen noch nicht herauszulesen.

»Der universelle und vollkommene Republikanismus und der ewi-
ge Friede sind unzertrennliche Wenn alle Staaten
republikanisch wiren und alle Republikaner Brider, wenn schliefi-
lich in allen Staaten Unabhingigkeit und absolute Gleichheit aller
Gesetze herrschten, d.h. mit den Bedingungen des Schlegelschen
Universalrepublikanismus wiren die Voraussetzungen fiir dgn ewi-
gen Frieden geschaffen.

Der ideale Staat, der ewige Frieden unter den Menschen und Staa-
ten waren fiir Friedrich Schlegel unendlich ferne Zicle; seine »Welt-
republik« hatte gewissermafien Prozeficharakter. Damit deckten sich
die politischen Vorstellungen Schlegels mit denen seiner »romanti-
schen Universalpoesie«, die stets im Werden, nie aber vollendet sei.
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Wihrend seines Aufenthaltes in Paris von 1802-1804, in der un-
mittelbaren Anschauung der franzésischen Republik unter dem
Konsulat Napoleons, entwickelte sich Friedrich Schlegel zum fran-
zosenfeindlichen deutschen Patrioten, nachdem er vorher bereits in
Distanz zur Revolution gegangen war. Sein Fortschrittselaube wan-
delte sich schliefllich in die Hoffnung aul cinen europiischen Neu-
beginn 1n Ankniipfung an das christliche Mittelalter; traditionelle,
quasi objekiive Ordnungssysteme nahmen die Stelle der groflen
utopischen Entwiirfe ein. Die »isthetische Triumerei«, den »panthei-
stischen Schwindel« der frisheren Jahre widerrief er nun entschieden,
da sie dazu gefiihrt hitten, daR jeder »ernste Gedanke an Gott und
Vaterland, jede Erinnerung des aften Ruhms, und mit ihnen der Geist
der Stirke und Treue« erloschen sei (in der Rezension iiber Adarm
Miillers Dresdener Vortrige von 1808). .

Der Ubertritt zum Katholizismus und die Ubersiedelung nach
Wien (1308) markieren deutlich Schiegels Wende zum christkatholi-
schen Konservatismus. Der ultramontan gewordene »Republikaner«
wurde dort Staafsbeamter, er gab die antinapoleonische 8sterreichi-
sche Armeezeitung heraus und war Mitbegriinder des >Oster-
reichischen Beobachterss, der offizidsen Zeitung des Metternich-
Regimes. Als Diplomat am Deutschen Bundestag in Frankfurt erwies
er sich als ungeeignet, da er weniger die Vorstellungen Metternichs
vertrat, sondern eigenmiichtig die Interessen der katholischen Kirche
und ihrer Anhinger zu beférdern suchte. Seine aus dem idealisierten
Deutschen Reich des Mittelalters abgeleitete Idee des Kaisertums,
unter der er eine »germanisch freie und stindisch gesetzliche christli-
che Universalmonarchie« verstand, hoffte er mit der Habsburger
Monarchie zu verwirklichen. Doch hatten seine Pline einer Neuord-
nung Europas mit der katholischen Kirche als geistizem Zentrum Bei
dem niichternen Realpolitiker Metternich keine Zukuntr,

Joseph Garres

Geboren 1776, war Joseph Gérres ein begeisterter Anhinger der
Franzésischen Revolution, die er in seiner Schrift »Der allgemeine
Frieden — ein Ideal« (1798) als notwendige Phase in der Entwicklung
der Menschheit zu einem Kulturzustand ohne Herrschaft und Ge.
walt darstellte; um diesen aligemeinen Frieden zu stiften, miisse das
revolutiondre Frankreich nach dem eigenen Modell cine »Vélker-
republik« errichten. Im selben Jahr gab Gérres zwei revolutionire
Zeitschriften in seiner Heimatstadt Koblenz heraus, in denen er als
Hauptautor auch Kritik an der Selbstherrlichkeit der franzésischen
Verwaltung tibte. Im Auftrag der vier linksrheinischen Departements
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reiste er 1799 nach Paris, um den Anschluf an Frankreich zu fordern
und so den Besatzungszustand in seiner Heimat zu beenden. Nach
Napoleons Staatsstreich in Paris angekommen, erkannte er dessen
Regime als iiblen Despotismus; auflerdem stellte er eine kaum zu
tberbriickende Kluft zwischen deutscher und franzésischer Mentali-
tit fest, verzichtete auf die Erfillung seines Auftrags und kehrte er-
niichtert zuriick. Schon in seinen ersten publizisuschen Versuchen
hat Gérres eines seiner Generalthemen artikuliert: den Kampf gegen
Despotie in jeder Form; zeit seines Lebens prangerte er, unbekiim-
mert um die Folgen Tur sich sclbst, staatliche Willkar an, in allen
pohuschen Konstellationen.

Das durch™ ded Parisaufenthalt ausgeloste antirepublikanische
Denken und sein beginnendes Nationalbewufitsein wurden wihrend
sciner Privatdozentur in Heidelberg, in den Jahren 1806—; 808, in de-
nen Gorres in enge Verbindung mit den Heidelberger Romantikern
um Brentano und Arnim kam, deutlich "Bestarkt. Sein Interosse am
der nationalen Vergangenheit dokumentiert die 1807 erschienene
Sammlung und Bearbeitung der »Teutschen Volkshiicher:.

Der Publizist Gérres war tief iiberzeugt von der bedeutenden
Rolle der »bffentlichen Meinung« fiir den Aufbau der Nation und
sah in ciner unabhingigen Presse einen wichtigen politischen
Machtfaktor. In dem von ihm 1814 gegriindeten >Rheinischen Mer-
kure, der ersten Ireien polinschen Zetung Deutschlands, seizte er
ysicH Tar eie Erneverung des Kaiscrtums, fur standische Verfassun-
gen in_Deutschland und “die Presselretheit ein. Unterstatzt vom
preuflischen Staat und von der Zensur belreit, kampfte er so brillant
‘gegen die franzésische Okkupation und Napoleon, daff dieser die
Zeitung als »finfte Grofimacht« (neben Osterreich, Preuflen, Rufi-
land und England) bezeichnete. Im Zentrum jeder Ausgabe standen
Gérres’ >Ubersichten tiber die Zeitereignisses, in denen er meisterlich
zugleich informierte und kommentierte, Dazu kamen oft {iber meh-
rere Hefte fortgesetzte Artikel zum Zeitgeschehen, darunter >Na-
poleons Proklamarion an die Vélker Europas vor seinem Abzuge auf
die Insel Elba, die es ihm erlaubten, seinen deutschen Lesern bittere
Wahrheiten zu sagen, indem er sie Napoleon in den Mund legte:

Gegen Teutschland hab ich vor Allem zuerst den Blick gewendet. Ein Volk
ohne Vaterland, eine Verfalung ohne Einheit, Fiirsten ohne Charakeer und
Gesinnung, ein Adel ohne Stolz und Kraft, das Alles mufite leichte Beute mir
versprechen. Seit Jahrhunderten niche vertheidigt, und doch in Anspruch
nicht genommen; voll Soldaten und ohne Heer, Unterthanen und kein Regi-
ment, so lag es von alter Trigheit einzig nur gehalten. Zwiespalt durfte ich
nicht stiften unter thnen, denn die Einigkeit war aus ihrer Mitte langst gewi-
chen. Nur meine Netze durft ich stellen, und sie liefen mir wie scheues Wild
von selbst hinein. thre Ehre hab ich ihnen weggenommen, und der Meinen

24

sind sie darauf treuherzig nachgelaufen. Untereinander haben sie sich er-

wiirgt, und glaubten redlich ihre Pflichr zu thun. Leichtgliubiger ist kein

Volk gewesen, und thérigt toller kein Anderes auf Erden,

(Gorres war gut vertraut mit Halderlins *Hyperion< und hatte selbst
tiber den Roman geschrieben; zu Hyperions beriihmter »Deutsch-
mmmmamnrm:mx fige sich dieser Téxt wie selten ewner; vgl. BA TV An-
gesichts des 1m Wiener Kongre wiedererstarkten Absolutismus war
dieser freimiitige Text durchaus eine Gefahr fiir seinen Autor — und
als Garres sich mit gleicher journalistischer Eloquenz gegen die Re-
staurationspolitik in Preuflen wandre und fiir Modelle einer konsti-
tutionellen Monarchie in Deutschland einsetzte, war das Verbot des
>Rheinischen Merkur« {am r2.Januar 1816) die nach der Herr-
schaftspraxis der Zeit logische Folge. An den Staatskanzler Harden-
berg schrieb Gorres: »Als ich den Merkur schrieb, habe ich ihn im
Interesse Teutschlands und niche fiir oder gegen irgend cine Regie-
rung redigiert; der stirkste Irrtum, den ich dabe; begangen, daff ich
eine Zeit lang das Interesse der preuflischen Regierung mit dem In-
teresse Teutschlands fiir identisch hielt« (18. Oktober 1819).

Die konstitutionelle Monarchie, eine Verbindung von Monarchie
und Demokratie, schien Gérres wie anderen politisch Denkenden
der Zeit die geeignete Staatsform, in der alte gewachsene Strukturen
wie die stindische Gliederung der Gesellschaft und Errungenschaf-

itwi Biirger am politischen Pro-

1 die Gleich tz zum Tragen kimen und
durch die Finheit stiftende Person des Monarchen verbunden wiir-

den. Hiu._m m.m,_‘m.munmnrm bcmmmm::. vom Staat als lebendicem Orea-§
1e verschiedenen Stamune mit thren

nismus teilte ach Gorres: Wie
Eigenarten erhalten bleiben sollten, da sie die Einheit des Staates
natiirlich-lebendig strukturierten, sollten auch die drei Stinde, der
Wehrstand (Adel), der Lehrstand {Birgertum) und der Nihrstand
(Bauern), als natiirlich gewachsene Glieder der Gesellschaft fortbe-
stehen. Dem gewaltsamen Umsturz der Gesellschaft, durch den alles
Alte zerstort wiirde, erteilie Gérres eine klare Absage, cbenso jeder
Gleichmacherei in einem zentralistischen Staat; dagegen setzte er auf
eine natiirliche Weiter- und Héherentwicklung im Verlauf der Ge-
schichte. .

Trotz des Verbots des >Rheinischen Merkur< lie§ sich Garres kei-
nen politischen Maulkorb umhingen. Gegen die Restauration der

deutschen Fiirstenstaaten wandte er sich in >Kotzehie und was thn

ermordetsn diesem Aufsatz, der 1819 in Ludwig Bornes Zeitschrilt
»Die @mmw? erschien,

S verurteilte er zwar das Verbrechen, duflerte
aber Verstindnis fiir die Motive des Morders Karl Sand. In einer

zweiten Verdffentlichung, >Teutschland und dic Revolutions, die
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1819 in der fir damalige Verhiltnisse ungewdhalich rornw Auflage
von 1z 000 Exemplaren erschien, analysierte er die Schwiichen des
restaurativen Absolutismus und sagte dessen Vw..?rmmb Untergang
voraus; dabei denunzierte er die wenigen konstitutionellen Zuge-
stindnisse in den einzelnen Bundesstaaten als »liberale Omcr&m_m?.r
Die »Periode der Dummbeit« in Deutschland versuchte Grres im
Schweizer Exil zu iberbriicken. In diesen Jahren von 1821-27 voll-
zog sich seine Riickbesinnung auf seine katholischen Wurzeln, er-
“kennbar an dem immer deuthicheren Wmﬁmo_anmmﬁ Konservatistiiis in
seinen Schriften. Im Wiedererstarken der _mmﬁ@@rmnwmm W:ﬁrm.mmr er
nunmehr die einzige Chance fiir einen politischen Neubeginn in
Deutschland und Europa. 1827 berief ihn Kénig Ludwig 1. als Pro-
fessor fiir Geschichte und Literaturgeschichte an die Universitit
Miinchen, wo er zum Mittelpunkt der” sii eutsch ,m tr :,Emnw
wurde. Mit seinem vierbandigen Werk >Die christliche Mystiks,
1836~42, verschaffte sich Joseph Gorres den Ruf eines Wm_\.a.oﬁmmmn-
den katholischen Kirchengelehrten; wirksamer wurde er jedoch als
Begriinder des politischen Katholizismus in Um:mmnr_m-a.mr der bis

Teure fortlebt.

Friedrich von Hardenberg, genannt Novalis

Im Sommer 1798 erschien in den v.ﬁmrh._umwrmg der .Hu_.msm_mnrmn
Monarchie« Novalis’ bemerkenswerte politische Schrift >Glauben
und Liebe oder Der Kénig und die W.@EWEA sie hat .mﬁ m. en
Hauptadressaten, Friedrich Wilhelm 111, und semner Frau Luise, eini-
gen Unwillen ausgel6st, der Kénig soll geduflert haben, es werde zu
viel von ihm verlangt. Solche Reaktion war verstindlich, hat Novalis
doch in diesem Aufsatz prizise, aber vollig unrealistische Vorstellun-
i mwandlung Preuflens

der Dichter seine politischen Wiinsche ewullt in eine »Tropen- und
Ratselsprache« kleidete, sie mit einer mystischen Aura umgab, um
den Gedanken besonderen Lesereiz zu geben, waren Fehldeutungen
geradezu vorprogrammiert. Auch wenn der Autor (im 15. Fragment)
ausdriicklich davor warnt, »mit historischen Erfahrungen« an. den
Text zu gehen, da solche Lesart den Standpunke des Verfagsers ver-
fehlen miifite, so ist gleichwohl die Ankniipfung seiner Ideen an die
Realitdt in diesemn Werk entschieden deutlicher als in dem dhalich
, symbolisch gemeinten Essay »Die Christenheit oder Europa ?mr
*unten). Nur wenn man Novalis’ Lebensphilosophie kennt, wird der
Experimentcharakter dieser Schrift verstindlich. Mit »Glauben und
Liebe« sollte sie gelesen, nicht buchstiblich gemommen werden,
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‘publik nicht allein nach dem franzésischen Vorbi

dann wiirden die darin enthaltenen Gedanken zu Anregungen wer-
den und wirken kénnen.
In 43 Fragmenten dufiert Novalis seine Ideen zur Erneuerung von
Staat und Gesellschaft, artikuliert er seine Hoffnungen auf einen
~ ewigen Frieden. Um diese nicht rein abstrakt darzustellen, sondern
ihnen Anschauungskrafi zu verleihen, auch um das Ideale schon ein
Stiick im Realen zu verankern, verbindet Novalis seine Staatsutopie
mit der Wirklichkeit um 1800. Das junee preuflische Kénigspaar,
dem man gern eine Liebesehe nachsagte und Keine politische Verbin-
dung, schien Novalis als Symboltriger seiner Idee vom Staat als o1o-
Ber Familie und Tiebesgemeinschaft geeignet. Die Keimzelle eines
staatlichen” Organismus sollte die kénigliche Familie bilden, die
durch ihre edle Gesinnung, ihre einfache und motalische Lebens-
weise und dsthetischen Umgangsformen dic Menschen um sich
immer mehr veredelte. Nicht als politische Figur, sondern als Men-
schen spricht Novalis den Kénig an, sollten doch alle Glieder dieses
neuen Staates als Menschen in uneigenniitziger Liebe miteinander
verbunden sein. Nur so kénne dauerhaftes Glick gesichert werden,
nicht aber durch eine »maschinisti dmipistration« wie unter
Friedrich II., der in " Augen den Staat »als Fabrik verwalter«
habe.
Die Aneinanderrethung von Fragmenten, ohne erkennbares Sy-
stem, ist Ausdruck fiir die Offenheit des Staatskonzepts, das Novalis
hier anbietet, trotz seifier recht kom reten Hinweise und Stelfung-
nahmen. Fine Synthese aus monarchistischen und republikanischen
Elementen schwebfe 1hm vor, 1n der der Kopig als sichibares Symbol
sich seine Untertanen allmahich »assimiliere«, bis sie selbst »thron-
fihig< geworden waren, Unterschiede Ewischan en Menschen be-
fiirwortete Novalis gleichwohl, denn das Gleichheitsprinzip, wie es
die Franzésische Revolution vertrat, schien ihm nur die Menschen
nach unten zu nivellieren; gesellschaftliche Schranken dagegen wiir-
den den »Geistvollen« reizen, (Immer wieder staunt man, wieviel
sich die Romantiker vom Streit der Gegensitze, der hier auf die
Standesunterschiede ibertragen ist, erhofften.) Auch die Verfassung
lehnte Novalis ab, war mit ihr doch die Gefahy der Erstarrung in ein
System verbunden, die Anhinglichkeit an einen »Buchstaben« an-
stelle des den Staac reprisentierenden Kénigs. Fiir Novalis war Re-
enkbar; sein
Verstandnis von >échtem Republikanisnmas« Lief auf e o3 lgemeine
Teilnahme am ganzen Staate, innige Beriihrung und Harmonie aller
Staatsglieder« hinaus. Er behauptet im 22. Fragment, »daff kein
Kénig ohne Republik, und keine Republik ohne Kénig bestehn
kénne, dafl beide so unteilbar sind, wie Kérper und Seele«. Ein revo-
lutiondres Moment erkennnt Novalis nur vortibergehend, als Kataly-
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sator an, »um neue, notwendige Mischungen hervorzubringen«. Die
totale Aufldsung miisse aber verhindert, ein Kern mnrm:m: émnn_ma.r
um den sich ein Neues bilden kénne (womit wohl die Monarchie
gemeint war). ) ) o . i

Novalis’ Glauben an einen idealen Kénig und an einen »h&her-
gebornen« Menschen sollten auch die Leser der Schrift teilen; auf der
Hypothese solcher Grundpositionen beruhte sein »magischer Idea-
lismus«, der, von Fichte beeinflufit, auf die unbegrenzte Wirksamkeit
des menschlichen Wollens setzte. " Wie eine Zauberformel mo:ﬁ..m die
Behauptung oder auch der feste Ommc._uma.mb mm“m Ideal zur <mﬂmﬂn_m-
rung der Wirklichkeit beitragen. In Friedrich Wilhelm IIL und seiner
vom Volk so geliebten Gemahlin Luise beschwor der Dichter ideale
Figuren herauf, auf daf} sie wiirden, was er von thnen schreibt; an ei-
ne realistische Verwirklichung seiner politischen dﬁ:bmm?woﬂmmm_mmm.
gén hatte er dabei wohl kauri gedacht. ~ Uber Novalis’ wmﬂmamrm
Entwicklung konnte nur spekuliert werden: Er starb bereits im Mirz
1801, seine idealistischen Entwiirfe blieben unwiderrufen.

1.4 Die Entdeckung des Mittelalters
und die Anfinge der Germanistik

Friedrich Schlegel, der Haupttheoretiker der Frithromantik, hatte ein
verklirtes Bild der Antike mit den Ideen der Franzdsischen Revolu-
tion verbunden; in der republikanischen Verfassung >&gm..m_mﬂuﬁm
er die Voraussetzung der griechischen W:_E.ﬁ erwartete eine mrnrnr.m
Wirkung von dem franzdsischen »Republikanismus«. Mit der Di-
stanzierung von der Revolution ging seine Wendung zur christlich-
europiischen Geschichte einher, das Mittelalter schien ihm nupn als
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idealromantische Zeit im_Sinae der ersirebten Einheit und Ganzheit.

“Buf das seinerzeit ubliche triadische Geschichtsbild tibertragen, be-
deutete dies, daft das Goldene Zeitalter der Harmonie des Emb.mnrm.m
mit sich selbst, der Natur und mit Gott nicht mehr wie zuvor in die
Antike verlegt wurde, sondern ins europdische Mittelalter, und dafl
durch Ankniipfen an mittelalterliche Traditionen und ﬁ.pmmnmn: die
gegenwirtige Periode der Entfremdung und Nmaﬂmmm.:rm; iberwun-
den und die kiinfuge Goldene Zeit erreicht werden kdnne.
Thren Ausdruck fand die geschichtsphilosophische Neuorientie-
rung der Frilhromantiker etwa in Novalis’ Aufsatz »Die Christenheit
oder Europas, in der von Friedrich und August Wilhelm Schlegel ge-
griindeten Zeitschrift sEuropa< oder auch in.der 1803 von A.W.
Schlegel in Berlin gehaltenen >Vorlesung iber das Mittelalter-.
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Die Beschiftigung mit dem Mittelalter hatte, wenn auch mit ande-
ren Intentionen, bereits um die Mitte des 18. Jahrhunderts begonnen,
Seit der Renaissance als »finstere« Epoche verachtet, die lediglich von
ein paar Lichtgestalten wie Karl dem Groflen, Friedrich Barbarossa
oder auch Friedrich IL. durchsetzt war, wurde das Mittelalter nun Ge-
genstand ernsterer Betrachtung, allerdings wemger historischer als

Literarisch-poetologischer Art, 1757 hatte Bodmars Kniemhilds Rache:
aus dem >Nibelungenlieds herausgegeben und zusammen mit Breitin-
ger in den beiden folgenden Jahren eine Auswahl mittelhochdeutscher
Minnelieder (durch die etwa Novalis auf den Minnesinger Heinrich
von Ofterdingen aufmerksam wurde, den Titelhelden scines Romans).
Grofleren Umfang hatte die 1782 von Chr, H. Myller herausgebrach-
te >Sammlung deutscher Gedichte aus dem 14. bis 16, Jahrhunderi,
die den ersten vollstindigen Abdruck des sNibelungenliedes« enthielt
und die romantische Nibelungenforschung mitauslaste.

Die ersten aus der romantischen Dichtergeneration, die sich in-
tensiv it dem Mittelalter belaliten, und deren Begeisterung sich in
ihren poetischen Werken niederschlug, waren Heinrich Wackenroder
und sein Freund Ludwig Tieck. Sie verklarten das Mittelalter zu ei-
ner Epoche chnistlicher Frommigkeit und ernsten, schlichten We-
sens, konzentriert in der »vaterlindischen« Kunst Albrecht Diirers;
seinem Kiinstlerroman >Franz Sternbalds Wanderungens< gab Tieck
den Untertitel »Eine altdeutsche Geschichte<. Nach griindlichen Hand-
schriftenstudien brachte er 1803 eine Bearbeitung der >Minnelieder
aus dem Schwibischen Zeitalter< heraus. ,

Eine deutlich andere Nuance bekam der Mittelalter-Enthusiasmus
im Zuge der nationalen Bewegung in Deutschland. Da die Beschaftl
gung mit der eigenen Geschichte zur Besttmmung der nationalen
Identitdt fiihren sollte, ist der idealisierende Blick auf die Vergangen-
heit verstindlich. Vermeintlich mirtelalterliche Tugenden wie Ehre,
Biederkeit, Schlichthelt, Treue oder Ritterlichkeit wurden vor m_ir_a;d
von den Hochromantikern als Bestandteile des deutschen National-
charakters genommien; dics galt nicht Tur fUr die Dichter patriot-
scher Kampllieder, sondern beispielsweise auch fiir den traditionsge-
bundenen Joseph von Eichendorff, dessen Helden Graf Friedrich in
dem Roman >Ahnung und Gegenwart< ebensolche »altdeutschens
Tugenden auszeichnen. Aus der hegemonialen Rolle des staufischen
Kaisertums leiteten Friedrich Schlegel und besonders Joseph Gorres
("Teutschland und die Revolutions, 1819), auch Adam Miiller die
Vorstellung ab, Deutschland gebiihre eine Fiithrerrolle unter den
Staaten Europas. Auf die vorgebliche nationale Einheit Deutschlands
im Mittelalter beriefen sich in der Restaurationszeit die Burschen-

schaftler und signalisierten mit ihrer »altdeutschen Tracht« ihre poli-
tischen Forderungen.
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Wichtige Identifikationsfiguren aus dem nach unseren Vorstellun-
gen iiberraschend weit gefafiten Mittelalter waren Hermann, der
Cherusker, den Heinrich von Kleist in seiner vmnnamnummom._.mnmw
Zum vaterlandischen Helden machte, Martin H:ﬂrmn.m_m wmmncﬁn_mm
einer »deutschen« Religion, den Zacharias Werner 1n den Mittel-
punkt seines Dramas >Martin Luther oder: Die Weihe der Kraft
stellte. Besondere Popularitit gewann der Held Siepfried aus der
Nibelungensage: 1803 erschien der literarische Erstling Friedric
2 Motte-Fouqués, »Der gehornte Siegfried in der Schmiedes, den er
1808—10 zu einer grofien Dramen-Trilogie >Der Held des Nordens«
ausarbeitete, wobei sich der Dichter auf altislindische Quellen
stiitzte, die ebenfalls die Sagen um Sigurd bzw. Siegfried {iberliefer-
ten.

Neben der poetischen Adaptierung tberlieferter literarischer Denk-
miler gab es nach der Jahrhundertwende, ebenfalls aus patriotischem
Interesse an den cigenen Urspriingen, wissenschaftliche Textausga-
ben mittelalterlicher Dichtungen, erarbeitet mit den Methoden der
klassischen Philologie. 1810 gab Friedrich von der Hagen, der den
ersten Lehrstuhl fiir deutsche Sprache und Literatur erhielt, den er-
sten vollstindigen mittelhochdeutschen Text des >Nibelungenliedes:
heraus, den er mit einer populiren neuhochdeutschen Bearbeitung
1807 vorbereitet hatte. 1812 edierten Jacob und Wilhelm Grimm das
sHildebrandslied< und das >Wessobrunner Gebets, die sie als Stab-
reimdichtungen erkannt hatten. 1813 folgte der >Lohengrine, heraus-
c ﬂ—Uﬂ—ﬂ von GOrres usw. i
# mug bedeutendste wissenschaftliche Werk &ammﬁ mnmer:. der
Germanistik hinterlieflen die Gebriider Jacob und Wilhelm Grimm.
Neben ihren zahlreichen Texteditionen, zu denen fiir sie mcn.r die
sKinder- und Hausmirchen« zihlten, liegen ihre wichtigsten Leistun-
gen auf dem Gebiet der historischen Sprachwissenschaft. Jacob
Grimms >Deutsche Sprachgeschichte< und seine yDeutsche Gramma-

tik« wurden wegweisend tur die sprachhistorische germanistische

Forschung. Zum Jahrhundertwerk schliefilich entwickelte sich @.mm
»Deutsche Worterbuchs, das erst 1971 fertiggestellt wurde: Es mﬁ&m_m
umfangreiche Artikel zu Sprach- und Bedeutungsgeschichte jeden
deutschen Worts und ist auch in seinen dltesten Artikeln bis heute
nicht iiberholt und ungemein fesselnd und anregend zu lesen.

1.5 Philosophische Grundlagen

Johann Gottlieb Fichte

Der Philosoph Johann Gottlieb Fichte iibte auf die Friihromantiker
eine besondere Faszination aus, hatte er doch in seiner 1 794 verof-
fentlichten >Wissenschafuslehre die absolute Freiheir des Individu-
s in Denken und Handeln postuliert und damit den Irihromanti
schen Glauben afi die unendlichen Méglichkeiten des menschlichen
Gesstes mitbegriindet. Alle objektive Realitit erklirte Fichte als eine
»Tathandlung« des Ich; er stattete das Individuum also mit uneinge-
schrinkter Schépferkraft aus, gab ihm, da es alle duflere Welt in sich
fasse, grenzenloses Bewuftsein seiner selbst.

Fichtes >Wissenschaftslehres, die Friedrich Schlegel in seinem be-
kannten >Athendums«Fragment 216 neben der Franzésischen Revo-
lution und Goethes >Wilhelm Meister< zu den sgrofiten Tendenzen
des Zeitalters« zihlte, leiten drei Grundsitze ein, den drei Schritten
von These, Antithese und Synthese entsprechend. Als vorausset-
zungslosen Anfang des Denkens erklirt Fichte zunichst ein Sich-
selbst-Denken: »Das Ich setzt sich selbst.« Da aber kein Gegenstand
erfahren werden kann, ohne ihn von anderen zu unterscheiden, folgt
als zweiter Grundsatz, als Antithese, dafl dem Ich ein »Nicht-Ich«
entgegengesetzt wird. In der beide Sitze verbindenden Synthese wird
die wechselseitige Bestimmung und Einschrinkung festgelegt: Da es
sich durch das Nicht-Ich bestimmt erkennt, ist das Ich einge-
schrinkt, aber indem es bestimmend handelt, also das Ich und das
Nicht-Ich setzz, ist es absolut frei. Als handelndes Subjekt kommt
der Mensch nach Fichte seiner Bestimmung zur Freiheit nach.

AuBer der bewuflten, reflektierenden Tiugkeit hat Fichte dem
Individuum als Schépfer der 3uleren Welt eine unbewufite Zuge-
sprochen, die Einbildungskralt; er hat als6 pewissermaRen dic phiG="
Sophische Rechtferfiging der von den Romansikern so reichlich in
Anspruch genommenen Phantasie geliefert. Bedeutungsvoll in die-
sem Zusammenhang wurde sein Begriff des »Anschauens«, den er fiir
die Phantasieritigkert fand: Die Vorstellung einer Art inneren Auges,
das die Romantiker mit der Einbildungskraft verbanden, hat hier ei-.
ne Wurzel. ,

Fichtes Betonung der Freiheit des Subjekts, die Erhebung des
Menschen zum Mittelpunkt der Welt, konnte seine verfiihrerische
Wirkung auf die jungen Romantiker nur fiir eine gewisse Zeit aus-
tiben, strebten sie doch letztlich nach Uberwindung des Individuel-
len im” Allgememen und Objektiven.  Fichtes Gedankengebaude
empfanden sie schlieflich als zu eng und zu einseitig, so dafl ganz-
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heitlichere Weltanschauungen wie die Schellings, der die Natur wie-
der zu einer eigenstindigen Kraft erklirte und ein Absolutes zwi-.
schen Ich und Nicht-Ich setzte, Fichtes System abldsten.

Friedrich Wilhelm Joseph Schelling

F. W.]. Schelling kehrte sich von der rein rationalen Welterkenntnis
ab, er wollte iiber die’ empirischen wissenschaftlichen Ergebnisse
hinaus das innerste Wesen der Natur und des Seins verstehen. Die
Natur sah er als organisches System an, das durch »eine gemein-
schaftliche Seele« verkniipft sei: »Eins ist dutch alles und alles durch
jedes bestimmt.« Als unbewufiten Geist bezeichnete Schelling die
Natur, der im Menschen zum Bewufltsein komme; er stellte damit
die Identitit von Greist und Natur fest, wobet sich n.rn Eoranmuﬂﬁmw-
Iing der Natur in Stufen vollziehe wie im menschlichen Bewufitsein.
I kitnstlerischen Schaffen komme es zur Verbindung von naturhaf-
tbr, unbewuflter Schoplerkralt und _umﬂémﬂnamgo:mn des Emmu..mnrw-
chen Geistes; »die vollkommene Emigkeit und gegenseiige Durch-
dringung dreser beiden [Krifte erzeuge] das Hochste der Kunst.
Durch das notwendige Zusammenwirken von naturhaft-objekuver
und geistig-subjektiver Titigkeit kann im Kunstwerk das Absolute
zur Darstellung gebracht werden. Damit hatte Schelling eine Syn-
these von BewuBitem und Unbewufitem, von Subjekt und Objekt,
Geist und Natur geschaffen, die dem Streben der H.O.Emnﬂmnrmu
Dichter nach Einheit und Ganzheit entgegenkam. Schellings »Iden-
tititssysteme, so genannt, weil im menschlichen Geist und in der
Natur derselbe Schépfertrieb wirksam ist, das System der Natur also
zugleich das des Geustes ist, lduft darauf hinaus, daff das Universum
als gottliches Kunstwerk verstanden und interpretiert werden muf}:
Sowohl in der Natur wie in dem vom Menschen Geschaffenen of-
fenbart sich derselbe zur Vollendung fortschreitende »poetische
Geist, o

Schellings naturphilosophische Gedanken, die hier nur sehr ver-
kiirzt wiedergegeben wurden, haben zu einem newen Naturver-
stindnis der Romantiker beigetragen. Seine Vorstellung eines organi-
schen Zusammenhangs der ganzen Natur loste geradezu eine Mode
aus, das Modell des Orgamismus aul Staat, Onmmz.mmwmmr Wrm:m@:.bm
Geschichte zu ubertragen und Entsprechungen zwischen Geistesdin-

genund chemisch-physikalischen Phinoneném zursuchemn.

Gotthilf Heinrich Schubert

Der Arzt und Naturphilosoph Gotthilf Heinrich Schubert wurde vor
allem fiir die Dicheer der Hoch- und Spitromantik_wichtig. Seine
Bedeutung liegt darin, Schellings naturphilosophische Ideen mit
prakuischen Beispielen veranschaulicht zu haben. In seinen 1808 aus
offentlichen Vorlesungen hervorgegangenen >Ansichten von der
Nachtseite der Naturwissenschaft< befafit er sich mit den dunklen,
nicht beweisbaren Beziechungen zwischen dem menschlichen Geist
und den Naturkriften, wie sie in den seinerzeit mit Interesse wahr-
genommenen Phinomenen des Magnetismus und des Somnambu-
lismus (Schlafwandelns), allgemein in Zustinden krankhafter seel;-
scher Ubersteigerung  erkennbar schienen. Wihrend sich dic
Naturwissenschaft mit den unbewuflten, den Nachtseiten des Men-
schen beschiftigte, um die erweiterten Kenntnisse etwa fiir die Hei-
lung von Wahnsinnigen fruchtbar zu machen, faszinierte die roman-
tischen Dichter die Méglichkeit einer von den Sinnen unabhingigen
Wahrnehmung der Auflenwelt, wie sie in anderer Weise auch im
Traum gegeben schien, und die ihnen eine héhere Stufe des Mensch-
seins zu sein versprach.

Nach Schubert ist die urspriingliche Sprache des Menschen die des
Gefiihls “und  seines Mittelpunkes:der—EieheDigse 5 praché der
Natur und des Gefhls, deren Inhalt Liche des Gottlichen war«, hat
der Mensch »travestiert« und auf »den engsten und irmsten Kreis«
beschrinkt in seinem profanen, rein wissenschaftlichen Erfassen der
Welt; erst wenn sein Geist jene »beeiste Region [...], wo auch das
letzte Gefiih!, die letzte Liche stirbteyerreicht hat, wird er erkennen,
daB er einsam und verlassen ist — und daf »die ewige Liebe ihin am
ndchsten [ist], wie der dunklen Nacht der Morgen«. Auch Schuberts
naturphilosophischer Ansatz endet also in der Vision einer kiinftigen
Harmonie von Geist und GeRihl, Natar und Gott.

In Schuberts > Ansichten< findet sich jene Geschichte vom *Berg-

mann von Faluns, der; als Jiingling verschiittet und in »Vitriolwasser« -

konserviert, nach so Jahren von seiner alt gewordenen Braut mit sei-

nen jugendlichen Ziigen identifiziert wurde; der Stoff hat Achim von

Araim, E. T. A. Hoffmann und Johann Peter Hebel zu eigenen Er-
zihlungen angeregt. Mit seinen Aussagen iiber die tefere Wahrheit,
die sich dem Menschen im_schlafwandlerischen oder triummenden
Zustand oftenbaren kdnne, hat Schubert nachhaltig’ Heinrich von
Kleist inspiniert (man denke an das >Kathchen von Helbronn: und
den >Prinz von Homburg<); auch E. T. A. Hoffrmanns Mirchen >Der
goldne Topf< und seine Erzihlung >Der Magnetiseur< {ibernchmen
wichtige Gedanken aus Schuberts Buch.

1814 erschien »Die Symbolik des Traumss, in der sich Schubert mit
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der besonderen Kraft der Bilder befaf}t, in denen &m.ﬁmﬂBmsam m‘mm_,m
spricht und die 1hi in ihrer Verschlisselung und ihren poetischen
Formen an die Ursprache des Menschengeschlechts erinnerten. Die
»Abbreviaturen- und Hieroglyphensprache« der Seele, in der unge-
wohnliche Assoziationen und witzige Kombinationen, auch Zeit-
spriinge méglich seien, sei »unendlich viel ausdruckvoller«als c:mm%
»gewdhnliche Wortsprache« mit ihrer Bindung an Logik und Moral;
fiir Schubert war die Traumsprache der »Natur« des menschlichen
Geistes angemessener, war sie doch als Auferung des Unbewufiten
ein Relikt der urspriinglichen Einheit mit der Natur, beherrscht nur
noch von dem »versteckten Poeten in unserm Innern«.

1.6 Die neue »Religion«

In der frithromantischen Poetik und Poesie wurde der Kunst als

Mittletin des Gottlichen eine wichtige >mmmw_.mma,~ﬁm.mm§mmnm. Kunst-
andacht und Kunstrommigkeit predigt und prakiiziert dér »kunst-
liebende Klosterbruder« in den >Herzensergieflungen. In den >Hym-
nen an die Nacht< spricht Novalis von der Mission des Dichters,
Glauben und Liebe als neues Evangelium {iber die Welt zu verbrei-
ten. Die Begriffe Religion, Gott und Christentum wurden allerdings
von den progressiven Frithromantikern freter und individueller ge-
faBt, als 1m traditionellen Sprachgebrauch iiblich. Um die Spannwei-
te, auch die Undeutlichkeit threr Religionsauffassung zu illustrieren,
sei eine Briefstelle Friedrich Schlegels an Dorothea Veit zitiert:
»Obgleich mir aber auch das, was man gewéhnlich Religion nennt,
eins der wunderbarsten, griflesten Phinomene zu sein scheint, so
kann ich doch im strengen Sinne nur das fiir Religion gelten lassen,
wenn man gottlich denkt und dichtet und lebt, wenn man voll von
Gott ist; wenn ein Hauch von Andacht und Begeisterung iiber unser
ganzes Dasein ausgegossen ist.« Novalis betont die Licbe als das
Band, das zur Gottheit zurlickfithrt;sein Fragment 77 lautet: »Ich
‘habe zu Séphchen [gemeint ist seine verstorbene Braut Sophie von
Kithn] Religion — nicht Liebe. >_umo,_ﬁﬁm HL.mvm, vom Herzen unab-
hingige, auf Glauben gegriindete, ist Religion« (:Fragmente ynd
Studien bis 1797¢). Und spiter heiflt es: »Alle unsre Neigungen
scheinen nichts, als angewandte Religion zu sein. Das Herz scheint
gleichsam das religitse Organ« (Fragmente und Studien 1799-1800¢,
Fragment 93). . .

mmlmn_lnwuwnurmﬂmﬂ_ und Novalis hatten sich eine Zeitlang mit dem

Plan‘befaft, eine neue Religion zU stiten; sie sollt¢ iber das traditio-

e iy
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neile Christentum hinausgehen und Philosophie und Poesie in sich

caretter, VIt ihnen als den Propheten sollte ein neves »Zeltalter des
Religiosen« beginnen. In zahlreichen Fragmenten suchten sie die
neue Bedeutung ihrer Religion zu umschreiben, die als eine allumfas-
sende Idee die »innere Einheit« der modernen Poesie, ja des ganzen
Zeitalters stuften sollte; >Die Religion ist micht bIoR ein Tal der Bl
ding, ein Glied der Menschheit, sondern das Zentrum aller Gibrigen
[- - .J das schlechthin Urspriingliche<, heifit es bei Friedrich Schlegel
{*Ideen<-Fragment 14). Die politischen und die geistigen Erschiitte-
rungen, zu denen Schlegel die Kantische und die Fichtesche Philoso-
phie zihlte, schienen ihm auf cine »grofie Auferstehung der Religion,
eine allgemeine Metamorphodee zu deuten, »1ie Religion 1n sich
Zwa 1st ewig, sich selbst gleich und unverinderlich wie die Gottheit,
aber eben darum erscheint sie immer neu gestaltet und verwandelt«
(-Ideen<-Fragment 50).

Eine offene, undogmatische Religion schwebte den Frithromanri-
kern vor, dic das Bindeglied aller Dichtung, aller Menschen und aller
getrennten Lebensbereiche werden sollte. An Spinozas pantheisti-
schen Glauben, dafl Gott tiberall in deg Erschemungen der Natur
sich offenbare, konnten sie sich eher anschliefen als an den dogmati-
schen Kirchenglauben. Dem Dichter als Bildner der Menschen
dachten sie dic Aufgabe zu, den gottlichen Geist, der im Universum
unmittelbar zu fithlen und zu denken sei, zur Darstellung zu bringen
und allen Menschen zu verkiindigen. Um das Religiose sinnlich
nachvollzichbar zu machen, miisse eine neue Mytholoole geschalfen
werden, forderte Priedrich Schlegel in seiner »Rede iiber die Mytho
logie< (aus dem >Gesprach Gber die Pocsier). UBsr die Beschafigung
mit der antiken Mythologie hinaus sollten sich die angesprochenen
Dichterfreunde die »Schitze des Orients« erschhiefen: »Im Orient
miissen wir das héchste Romantische suchen.« Auch zum Studium
der Naturwissenschaften, »aus deren dynamischen Parodoxien jetzt
die heiligsten Olfenbarungen der Natur von allen Seiten ausbre-
chens, halt Schlegel die Dichter an, da sie die Wurzeln der urspriing-
lichen Einheit des Menschen und der Natur erschliefen kénnten und
das »heilige Gesetz« der Polaritit aller Krifte, die zur héheren Syn-
these dringen.

Mit seiner Konversion zum Katholizismus 1808 inderte F Schlegel
scine religidse Einstellung grundlegend: Den Pantheismius lehnte er
nun als verhingnisvollen Irrtum ab, allein im christkatholischen Kir-
chenglauben sah er fortan das Heil fiir sich und die Menschheit.

dH. 3 m\w?é;\,;_u



Friedrich Schleiermacher, Qwﬂ.. die Wm_wm.m.oz.
Reden an die Gebildeten unter ihren Veriachtern

iedri chleiermacher, der 1796 als Prediger an die Berliner
Mﬂmwmmu r_umwcmms wurde, bekam Mwh.mr Friedrich Schlegel entschei-
“dende Denkanstéfie fiir sein Buch »Uber die Religions, ..mmm in fiinf
JReden« an die intellektuelle Elite geradezu revolutionire Vorstel-
fungen einer neuen Religiositit und einer wahren, _m_ugm_mg Kirche
vortrigt. Sowohl die von Fichtes Philosophie gestiitzte moamﬂéwmu
das eigene Ich auszubilden und zu leben, wie die von n._.mm Friih-
romantikern gelibte dialektische Erkenntnismethode iibernahm
Schleiermacher, so dafl er Trennungen postulieren Wﬁ.x::o (etwa von
Religion und Moral, Staat und Kirche), um mmb.s ginen newen, be-
deutsameren Zusammenhang im Leben des ﬂ“TEmﬁmbgm.ﬁanrmn her-
zustellen. Die Freiheit des Individuums, das sich zmn.r eigener Will-
kiir seine Religion sucht, und die Bedeutung des »heiligen Moments«
des Ergriffen-Seins vom Géttlichen, den Schleiermacher als Ur-
sprung des »religidsen Sinns« des einzelnen hervorhob, verband er
mit der als notwendig erkannten Kontinuitit der grofen Religionen.

Selbst einer der Wegbereiter der Frithromantik, integrierte Schlei-
ermacher deren Gedankengut in sein theologisches Werk, wie sich
etwa an seiner Vorstellung von einer beweglichen Kirche zeigen lafit.
Alle Orthodoxie, Zwecke und Zwinge, alles Einseitige und Starre
wollte er aus der Religion verbannen, die Kirche sollte wieder »eine
flieflende Masse [werden], wo es keine Umrisse gibt, wo jeder Teil
sich bald hie, bald dort befindet, und Alles sich mﬁ&rn.r untereinan-
dermengt«. Einer undogmatischen Kirche redet Schleiermacher mmm
Wort, die fiir die unendliche Vielfalt individueller Dﬂm:_um:mm:m?w-
gungen offen ist; doch bedeutete die ganz persdnliche Gottsuche fiir
den Theologen nicht einen vagen, indifferenten Glauben, sondern im
Christentum als einer Art Universalreligion sollte die je eigene Reli-

ion entdeckt werden. .

@ﬂénm falschen Bindungen wollte Schleiermacher Kirche und Religi-
on l6sen, um wieder auf das Wesentliche des christlichen thcvn:m
hinzulenken. Eine eigene Kraft sei die Religion, unabhingig von
Metaphysik und Moral, d. h. den wissenschaftlichen H.wm_ﬂ:rc.:mm:
um Erkenntnis der Welt und den sittlichen Gesetzen, die gemeinhin
aus der Religion abgeleitet werden. Das Wesen der Reli ion sei
" »weder Denken noch Handeln, sondern Anschauung und Gefiihle.
in dem Begriff der Anschanung ist fiir Schleiermacher die Bereit-
schaft enthalten, sich ergreifen und erfiillen zu lassen von m,m._.: gro-
flen, ewigen Wirken des Weltgeists: Berithmt geworden ist seing De-
finition: »Religion ist Sinn und Geschmack fiirs Unendliche.« Der
von dem Etlebnis des Unendlichen erfiillte Mensch wird, voll Ehr-
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furcht und Liebe, aus cigenem Willen sittlich handeln, nicht aus
Pflicht: »[...] die religidsen Geliihle sollen wie eine heilige Musik al-

les Tun des Menschen begleiten; er soll alles mit Religion tun, nichts
aus Religion. «

Die geschliffene Darstellung von Schleiermachers Reden besticht
bis heute. Ganz bewuft setzte er seine rhetorische Kunst ein, um die
Leser oder Zuhérer zu begeistern. »Es gebithre sich, auf das Héchste,
was die Sprache erreichen kann, auch die ganze Fiille und Pracht der
menschlichen Rede zu verwenden.« Die folgende Passage mag einen
Eindruck vermitteln von Schleiermachers Beredsamkeit, aber auch

davon, wie ernst er Figenverantwortun und -initiative des Men-
schen nahm. ,.

[Die Religion] ist kein Sklavendienst und keine Gefangenschaft; auch hier
soll Thr Euch selbst angehéren, ja dies ist sogar die einzige Bedingung, unter
welcher Thr ihrer teithaftig werden kéant, {. .. Ihr habe reche, die diirftigen
Nachbeter zu verachten, die ihre Religion ganz von einem Andern ableiten
und an einer toten Schrift hiingen, auf sic schwéren und aus ihr beweisen. Je-
de heilige Schrife ist nur ein Mausoleunt der Religion [, .. Nicht der hat Re-
ligion, der an emné Feilige Schrift glaubt, sondern, welcher keiner bedarf und
wohl selbst éine machen kannte. f .

) {Zweite Rede, »Uber das Wesen der Religion<}

Sy S

- Die absolute Freiheit in der Glaubenssuche und dje schopferischen

Krifte des Individuums betont Schleiermacher — wi¢ eine Antwort
Jassen sich Novalis’ sHymnen an die Nacht. verstehen, die ein neues
eigenes Evangelium verkiinden (siche unten).

Dae Skepsis gegen eine tote Schriftsprache, die den Geist (der Re-
ligion), den_ueferen Sinn nicht erfaflt, teilte Schleiermacher mit den
romanuschen Dichtern, auch 3 te_Hochschitzung des geselligen

- an N R 2} My,
Miteinanders, des unmittelbaren Gefihls- und Gedarkengustauschs.

»Uber das Geselligéin der Religion odertiberKirehs tind Priester=—
tumc« heiflt die vierte Rede, die sich mit der falschen (gegenwirtigen)
Religionsgemeinschaft und der anzustrebenden (idealen) auseinan-
dersetzt. Unter der neuen lebendigen Kirche verstand Schieiermacher
die Gemeinschaft wahrhafi religiser Menschen, in der sich jeder
mitteilt, andere auf sich wirken 13t und Gegenwirkung ausiibt, das
heifit: die einseitige individuelle Erfahrung erweitert und korrigiert
werden kann. Die Kirche seiner Zeit sei hingegen eine Versammlung
von Menschen, die Religion noch suchten; durch das passive Héren
auf die Predigt cines als Amtsperson eingesetzten Theologen werde
solche Suche eher erschwert, wenn nicht gar verhindert.

Eine enge Verwandtschaft der Religion zur {romantischen) Kunst

stell¢ Schletermacher fest, strebt diese doch cbenfalls dahin, das

Reich Gottes sichtbar und das Unendliche ahnen zu machen, den

37




Menschen empfinglich zu stimmen fiir sein hoheres Wesen. An die

B

Kiinstler wendet sich der Prediger: »Eure Bemi ungen sind es, wel-
che [die Auferstehung der Religion] herbeifiihren miissen, und ich
feire Euch als die, wenngleich unabsichtliche Retter und Pfleger der
Religion.« Das klingt wie ecine Bestitigung der Vorstellungen E

Schiegels urid Novalis”, die die Poeste als Sprache der Religion ver-
standen, welche 1n der progressiven Univers poesie zu verwirkli-
cherigéi. In seiner Fragmentsammlung >Ideenc spricht Friedrich
“Sehlegel von einer neuen Bibel als einem »ewig werdenden Buche,
in dem »das Evangelium der Menschheit und der ?E::m..omms_uman
werden« wird, da »in der vollkommenen Literatur alle Biicher nur
ein Buch sein« werden. (Ideen«Fragment 95) o
Mehrfach hat sich Friedrich Schlegel in seinen Fragmenten iiber
Schleiermachers Schrift geduflert — und damit seine Nihe zu dessen
Gedanken bestitigt. Wie man sich leicht vorstellen kann, wurde der
Theologe von der offiziellen Kirche heftig m:mo.m:mmF des Panthe-
ismus, Spinozismus, gar des Atheismus verdichtigt. Der Freund wvﬁ
wullte es besser: »In und aus unserm Zeitalter liflt sich nichts Grofle-
res zum Ruhme des Christentums sagen, als dafl der Verfasser der
Reden »Uber die Religion« ein Christ sei« (Ideen-Fragment 112).

Novalis, Die Christenheit oder Europa

Noch ganz unter dem Eindruck von Friedrich Schleiermachers Re-
den >Uber die Religion« stellte Novalis im Oktober 1799 seinen Es-
say »Die Christenheit oder Europac fertig, in dem er dic Notwendig-
keit €iner_erncucrten Kirche bestitigr (wie iibrigchs auch andere
krinscie Kople der Zeit). Fur Novalis sollte die neue Gestalt des
Christentums aus dem »alten katholischen Glauben« hervorgehen;
»seine Allgegenwart im Leben, seine Liebe zur Kunst, seine tiefe
Humanitit, die Unverbriichlichkeit seiner Ehen, seine menschen-
freundliche Mitteilsamkeit, seine Freude an der Armut, eroh..mma
und Treue« machten ihn fiir Novalis geeignet als Grundlage einer
neuen Religion, die die Welt wieder zu einer universellen m\.._mrmn
verbinden wiirde (wie denn katholisch, vom Griechischen katd holén
kommend, »iiber den ganzen Erdkreis« bedeutet). — Schon in der
Beurteilung des katholischen Glaubens zeigt sich &49. idealistische
Grundzug des Aufsatzes, denn mit der historischen Wirklichkeit
hatte die hymnische Darstellung wenig zu tun; Novalis kam es viel-
mehr auf das Ideal des Katholischen als eines allumfassenden Glau-
bens an. . .

In seiner Gegenwart, die als eine Zeit des allgemeinen Umbruchs
erlebt wurde, sah Novalis den Augenblick gekommen, um das er-
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sehnte Reich Gottes zu verwirklichen, den »Staat der Staaten<, in
dem dic Werte des ancien régime und die neuen demokratischen
Prinzipien von Freiheit, Gleichheit, Briiderlichkeit zu einer friedli-
chen Verbindung gelangten. Die Héhe der Wissenschaften und
Kiinste in seiner Gegenwart, die Eigentiimlichkeit und Gewalt der
(frihromantischen) Schriftsteller, in denen Vielscitigkeit und Tiefe
des Wissens gepaart sci mit einer reichen, kriftigen Phantasie, deutet
Novalis als Hoffnungszeichen einer neuen Menschheitsperiode, in
der Glauben und Wissen verséhnt wiirden. Wie im vorigen etwa die’
demokratischen Ziele, abgeleitet von den Schlagwértern der Franzo-
sischen Revolution, nicht wértlich, sondern metaphorisch formuliert
waren, ist auch hier die frithromantische Bewegung nur poetisch ver- .
schliisselt angesprochen.

Ein teleologisches Geschichtsbild entwirft Novalis in seinem Auf-
satz, das heifft: er sieht einen Heilsplan in der Geschichte angelegr.
Als Dichter und Scher betrachtet er die histonschen Falkten, deutet
sie als notwendige Bewegungen eines dialektischen Prozesses, der in
ein neues Goldenes Zeitalter des friedlichen Miteinanders der Vl-
ker- und Christengemeinschaft Europas miinden wiirde. Novalis
fibernimmt das zeitiibliche Modell einer dreistufigen Entwicklung
der Geschichte, wobei thm das Mittelalter als ideale, Goldene Zeit
eines durch den christlichen Glauben geeinten Europas gilt. In poeti-
schen Bildern verklirt der Dichter diese Periode als die von
»Glauben und Liebe« geprigte erste Bliite des Christentums, wih-
rend in der Folgezeit »Wissen und Haben« die entscheidenden Werte
geworden seien. Mit zunehmender Kultur, mit dem Streben nach
Wissen und Wohlstand sei der religidse Sinn des Menschen verkom-
men, so dafl eine Phase der Streitigkeiten die natiirliche Folge war.
Luther, der zum Widerstand gegen die » Anmaflung einer unbeque-
men und ufirechtmdflig scheinenden Gewalt gegen das Gewissen«
aufgerufen habe, leitete nach Novalis einen Zustand »religidser An-
archie« ein, da das Resultat seines Protestes, die konfessionelle Spal-
tung, das Ende der Einheit des christlichen Europas bedeutet habe.

Vom Protestantismus, der durch Luther zur alleinigen Ausrich-
tung des Glaubens auf den Buchstaben des Bibeltextes gefithrt habe,
zieht Novalis die Entwicklupgslinie zur Aufklirung; Phantasie und

" Gelthl seten nun it Namen der Vernunit ver etzert, alles Wunder-

bare und Geheimnisvolle aus der Religion verbannt worden. Die
zweite geschichtliche Periode, nimlich die des Verfalls der Religion,
endet fiir Novalis mit der Franzdsischen Revolution; von hier aus
werde sich die Menschheit neu orientieren. .
Die Art und Weise, wie Novalis die Geschichte behandelt, er-
staunt immer wieder. So stellt er die Etablierung des Protestantismus
als einen Widerspruch dar, denn »eine Revolutions-Regierung« (als
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die er die Reformation bezeichnet) dirfte nicht fiir daverhaft erklirt
werden, sondern nur ein voriibergehender Impuls sein, um einer
Entartung des Katholizismus entgegenzuwirken. Wenn der Dichter
die Franzosische Revolution als »zweite Reformation« deutet, spielt
er auf die staatsumwilzenden Krifte an, die fiir ihn die beiden so ver-
schiedenen Ereignisse insgeheim verbinden. Novalis gibt in dem Text
selbst die Anweisung zu solchen Parallelen: »An die Geschichte ver-
welse ich euch, forscht in ihrem belehrenden Zusammenhang, nach
ihnlichen Zeitpunkten, und lernt den Zauberstab der Analogie ge-
brauchen.« T J
Kein Protest, keine Reveolution darf nach Novalis von Dauer sein,
sondern nur als voriibergehende, negative Kraft die Entwicklung
vorantreiben. Zu erkennen gelte es, dafl insbesondere in den gegen-
wirtigen Revolutionskriegen der Keim eines neuen europiischen
»Staatenvereins« liege (der mehr im Bewufitsein denn in der politi-
schen Realitit zu verankern ist). »Wahrhafte Anarchie ist das Zeu-
gungselement der Religion. Aus der Vernichtung alles Positiven [Be-
stehenden] hebt sie ihr glorreiches Haupt als neue Weltstifterin em-
por.« Den »historischen Zweck des Krieges« sah Novalis darin, eipe
geistige Umkehr der Menschen zu bewirken, deren neu erwachter
»religidser Sinn« Glauben und Wissen vereinigen und im Geist der
Liebe zu einem ewigen Frieden in Europa und schlieflich in der Welt
fiilhren wiirde: »Nur die Religion kann Europa wieder aufwecken
und die Vélker sichern, und die Christenheit mit neuer Herrlichkeit
 sichtbar auf Erden in ihr altes friedenstiftendes Amt installiren.«
w Unter »Religion« verstand Novalis allerdings nicht das in den Kir-
' chefiinstitdfionalisierte Christentum, sondern den »unsterblichen«

- oder »heiligen Sinne, der meht ist als christlichér Glaube im tradiiio-

nelfen GebrauchyErfenmtnts wnd Erfahrung des Gofilic ermii
telf Novalis' Wm:mmo%ﬁﬂw\mu.m zu Liebe Wam_lumﬁw@m_,mm.mmmﬂommma
Handeli fihre-Die Ubereinstimitiuing mit Schleiermachers Religi-
onsbegnif (»sinn und Geschmack fiirs Unendliche«) ist evident,
Novalis” Text erregte zunichst heftige Diskussionen im Romanti-
kerzirkel in Jena (Schelling war einer der Hauptgegner), Goethe
wurde schliefllich als Schiedsrichter aufgerufen, er riet von einer
Verdffentlichung im »Athendume ab. Die darin enthaltene poetische
_ Weltsicht, unhistorisch und unpolitisch, provozierte geradezu mifs-
verstehende Auslegungen. So wurde die Schrift, die erst 1826 voll-
stindig herauskam, von den verschiedenen politischen Lagern ver-
einnahmt; insbesondere die »Heilige Alhanz« fand in dem Essay eine
;@Wﬁm@m::mim rer Zigle un &strebineen. Mit seiner neuen
»Kirche«, seinem neuen »Reich« hatte Novalis indes etwas prinzi-
piell anderes gemeint: »Keiner wird dann mehr protestieren gegen
christlichen und welilichen Zwang, denn das Wesen der Kirche wird

.
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echte Freiheit seyn, und alle nétigen Reformen werden unter der
Leitung derselben, als friedliche und {6rmliche Staatsprozesse betrie-
ben werden.«

1.7 Romantische Geselligkeit

Das neue Gemeinschaftsideal

Zum friihromantischen Programm der Revolutionierung des gesam-
ten Daseins gehorten auch alternative Konzepte fiir den gesellschaft-
lichen Umgang: Einen freien Bund von Menschen, in dem einer den
andern befbrdert in der Ausbildung seiner PersanlichKeit. sine ro-
publikanische Gemeinschaft mit einer schonen Vielfale von Memun:
en, lalenten und belebenden wideripriichen stellten sich die Avant-
gardisten als Grundlage emer kiinftigen Gesellschalt vor Dall die
Frauven 1n solchem Konzept a5 gléichberechtigte Partner anerkannt
wurden, verstand sich Tir die Jenaer von selbst. Die »Familie«, die
sich im Hause A. W Schlegelsund seiner Frau Caroline insbesondere
vom Sommer 1799 bis zum Frithjahr 1800 zusamnmenfand, stellte ei-
ne bewufite Alternative zur normalen biirgerlichen Familie dar; ne-
ben Carolines Tochter aus erster Ehe, Auguste, gehorten mlmmﬂmnr
Schlegel und seine Gefihrtin Dorothea Veit, das Ehepaar Tieck
Schelling, Novalis und Schleiermacher zum engsten Kreis, Nicht
ganz Wo:ﬂ:.:ﬁ im modernen Sinn, lebten die meisten doch zeirwei-
lig unter einem Dach. Novalis sah in solcher wahren Gemeinschaft
das zukiinftige Goldene Zeitalter vorgeprigt.

_Freundschaftsbiinde und Gruppenbildungen unter Dichtern waren
nichts Neues: man denke an die vielen Diichtervereinigungen im Ba-
rock oder an den »G8ttinger Hain« um Boie, Vofs, Héley, die Briider
Stolberg usw. Neu bei den Romantikern war der ideologische An-
satz, die <08mmy5m, ewne Tur alle Menschen mogliche Lebenstorm
zu entwickeln, in der Gleichheit und persdnliche Freiheit herrschton
fid gleichzaing der menschlichen Vereinzelung, dem Egoismis un
einer philisterhaffen Efige enigepengestenert witrde.

Die »Gemeinschaft der Geister« mit ihren produktiven Wechsel-
vmwﬁrﬂnmmm wurde von den Romantikern auch als Basis fiir gemein-
same literarische Unternchmungen verstanden. D35 erausragende
Beispiel solcher Gemeinschattsproduktion war sicher das sAthe-
néumg, bei dem die »Schlegel-Clique« cinschlieBlich der Frauen, No-
<mrwu Schleiermacher, mit ihren verschiedenen Talenten und Kennt-
nssen zusammenwirkten. Friedrich Schlegel stellte sich vor, daf
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viclleicht »eine ganz neue Epoche der Wissenschaften und Kiinste
beginnen {kénnte], wenn die Symphilosophie und Sympoesie so all-
gemein und innig wiirden, dall es nichts seltnes mehr ware, wenn
mehrere sich gegenseitig erginzende Naturen gemeinschaftliche Werke
bildeten.« Das Denken und Dichten im Verbund, das durchaus E.m?
volle Aushecken der »kleinen Teufeleien« gegen Schiller, Voff, Wie-
land und andere, kurz: das Synexistieren, das in der Jenaer »Familie«
eine Zeitlang praktiziert wurde, emplanden die Beteiligten, aber auch
gelegentliche Giste als einmalige begliickende Erfahrung. )
Die Zahl der romantischen OmBammmnrmmﬁmvnoasw:ommn ist verhilt-
nismiflig grob. Die -Herzensergiehungen eines kunstliebenden Klo-
sterbruders< und die >Phantasien der Kunst< von Ludwig Tieck und
Heinrich Wackenroder waren die ersten Verdffentlichungen dieser
Art; besonders beriihmt wurde die Volksliedsammlung >Des Knaben
Wunderhorns, die Achim von Arnim und Clemens Brentano heraus-
brachten; in Heidelberg verfafite Brentano mit Joseph Gorres zusam-
men die Satire von »BoGs, dem Uhrmachers, wobei schon im Titel, zu-
sammengesetzt aus den Anfangs- und Endbuchstaben beider Namen,
die gemeinsame Autorenschaft dokumentiert ist; natiirlich sind hier
noch zu nennen die>Kinder- und Hausmirchen<der Gebriider Grimn.
Die_romantische Geselligkeitsidee stellt gewissermaflen den Ge-
genpol dar zu der in_der Zeit 50 mﬂnmﬁucmrmc_unmﬂa.n. msvmﬂwﬁﬁﬁmﬁ in
der Gruppe sollten die Individuen sich gegenseitig erginzen und
kortigieren, sollte der Sinn zum Allgemeinen und Ganzen gebildet
werden. Eigene Theorien {iber Grundprinzipien geselligen Umgangs
wurden geschrieben, wie etwa Friedrich Schleiermachers >Versuch
einer Theorie des geselligen Betragens< von 1799, zu dem er, wie man
wissen will, durch seine Salonbesuche bei Henriette Herz und Rahel
Levin angeregt worden war. Das gemeinsame Gesprich auferhalb
von Beruf und Hiuslichkeit, in geloster Atmosphire, in dem jeder
vorurteilsfrei dem anderen, auch Andersdenkenden begegnete, seine
Eigenart einbrachte, ohne sich in den Vordergrund zu spielen, also
eine »Wechselwirkung der sich versammelnden Individuen« erreicht
wurde — solche ideale Geselligheit schien den Romantikern selbst ein
Kupstwerk zu sein. . .
" In den Zusammenhang mit dem Geselligkeitsideal gehort die
Hochschitzung des gesprochenen Worts, n_.mrnn die hdufige mew_nw;
Tung »Rede« oder »Gesprach« in den schriften der mnmrnoawscw.mb
die noch 1m Titel die Fiktion eines miindlichen Austauschs suggerie-
ren, Mit der am Ende des 18. Jahrhunderts angewachsenen Produku-
on von Biichern und Zeitschriften begannen schon die Kassandrarufe
iiber den Niedergang der Kultur des Miindlichen, so Adam Miiller in
seinen »Zwoll Reden uber die Beredsamkeit und deren Verfall in
Deutschland-.
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Frauenemanzipation in der Romantik

»Nur um eine liebende Frau kann sich eine Familie bilden«, sagt
Friedrich Schlegel im 126. ’Ideen«-Fragment. Diese Auflerung war
auf seine Schwigerin Caroline gemiinzt, die in der Tat die Hauptlast
der Jenaer »Familic«, aber auch den Hauptanteil an dem Gelingen
des Experiments trug. Die realen Schwierigkeiten, jeden Mittag eine
grofie Gesellschaft zu verkdstigen, oft bis zu achtzehn Personen, da-
neben sich geistig anregend an den Gesprichen zu beteiligen, zwi-
schen den zum Teil schwierigen, ausgeprigten Individualititen zus-
zugleichen (eine »Republik von lauter Despoten«, nannte Dorothea
Veit die Runde), kurz: der praktische, anmutige, heitere Mittelpunkt
des Hauses zu sein, war ihre unvergleichliche Begabung. Caroline
Bohmer-Schlegel, die Tochter des bedeutenden Géttinger Orientall-
sten und Theologen Johann David Michaelis, gehort zu den ersten
Frauen der Zeit, die ohne Rucksicht auf biirgerfiche Moral und Kon-
vention sich selbst zu [eB&n versuchten. Frih und unglitcklich ver-
heiratet, empfand sic sehr bewult (hre neugewonnene Freiheit, als
ihr Mann nach vier Jahren bereits starb; Unabhingigkeit wurde ihy
ein innerstes Bediirfnis, die sie sich — »nicht als Mobel des Luxus,
sondern des Gebrauchs« ~ immer bewahren wollte und fiir die sie
Opfer zu bringen bereit war. »Wer sicher ist, die Folge nie zu be-
jammern, darf tun, was thm gutdiinkt«, lautete eine ihrer Maximen.
Caroline Bshmers Bekanntschaft mit dem Mainzer Revolutionir
Georg Forster, ihre zweimonatige Gefangenschaft, als die »Mainzer
Republik« 1793 von preuflischen Truppen aufgelést wurde, dazu das
uneheliche Kind, das sie von einem franzosischen Offizier bekam,
fithrten zu ihrer gesellschaftlichen Achtung (zum Beispiel wurde ihr
n ihrer Heimatstadt Géttingen der Aufenthalt verboten). Am 1. Juli
1796 heiratete sie den ritterlich fiir sie einstchenden August Withelm
Schlegel, dessen Antrag sic einige Jahre zuvor abgelehnt hatte. Die
Verbindung wurde von beiden Seiten als »ganz frei« angesehen. Thre
grofie Liebe wurde der um zwdlf Jahre jiingere Friedrich Schelling,
mit dem sie, nach ihrer Scheidung, noch sechs Jahre bis zu threm Tod
1809 lebte. Uber sie, die bis an ihr Lebensende den Vorwurf der
Amoralitit tragen mufte, schrieb Schelling: »Wire sie mir nicht ge-
wesen, was sie war, ich miifite als Mensch sie beweinen, trauern, daft
dies Meisterstiick der Geister nicht mehr 1st, dieses seltne Weib von
minnlicher Seelengrofe, von dem schirfsten Geist, mit der Weisheit
des weiblichsten, zartesten, liebevollsten Herzens vereinigt.«

Aufler kleinen Beitrigen fiir das >Atheniume wirkte Caroline
(nicht immer gliicklich) an der Shakespeare-Ubersetzung A, W.
Schlegels mit; einige Buchrezensionen von ihr erschienen in der
»Allgemeinen Literatur-Zeitungs, vor allem aber war sie eine hochbe-
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gabte Briefstellerin. Unter den Frauen, denen der Held Julius in

Friedrich Schlegels >Lucinde< begegnet, findet sich auch ihr Idealpor-

trit; 1n dem Abschmuit >Cehrjahre der Mannlichkeit< preist der Dich-
ter die »erhabene Freundin«: »Bald wollte sie in Gesellschaft glinzen
und tindeln, bald war sic ganz Begeisterung, und bald half sie mit
Rat und Tat, ernst, bescheiden und freundlich wie eine zirtliche
Mutter. [...] Es war nicht méglich, Reden mut ihr zu halten; es wur-
den von selbst Gespriche und wihrend dem steigenden Interesse
spielte auf ihrem feinen Gesichte eine immer neue Musik von geist-
vollen Blicken und lieblichen Mienen. Dieselben glaubte man zu se-
hen, wie sie sich bei dieser oder bei jener Stelle verinderten, wenn
man ihre Briefe las, so durchsichtig und seelenvoll schrieb sie, was sie
als Gespriich gedacht hatte « ) )

orothea Veit,|die zweite Frau im Jenaer Romantiker-Zirkel,
zéichnete sich ebenfalls durch ihren Lebensmut und ihre auflerge-
wohnliche Bildung aus. Die Tochter des berithmten jiidischen Philo-
sophen Moses Mendelssohn, dem Lessing in seinem >Nathan: ein
Denkmal gesetzt hatte, gab die sichere Existenz ihrer Ehe mit dem
jiidischen Bankier Simon Veiv auf, weil dieser ihre peistigen Interes-
sen nicht teilte, um mit dem sprithenden, mbﬂo:owﬁca:mn. Friedrich
Schlegel zusammenzuleben, den sie im Salon der Henrievte Herz
kennengelernt hatte. Wie ihre Schwigerin Caroline nahm sie die ge-
sellschaftliche Diskriminierung 1. Kauf, um ihre eigenen Glicks-
vorstellungen wenigstens zum leil zu realisieren. An ihre Freundin
Rahel Leviri schrich ste: »Ich kann mich nicht aul der lumpigen Mit-
telstrafle herumtreiben, und die halbverwelkten Blumen [. . .] aufsu-
chen, die dem seeligen Gliick .in seinem Taumel entfallen.« Die
Scheidung, ihre »wilde Ehe« mit Friedrich Schlegel ﬁ.naﬁ 1804 heira-
teten sie in Paris), die protestantische Taufe, schliefilich die Konver-
sion zum katholischen Glauben und nicht zuletzt der Makel, daf sie
von Geburt Jidin war, sorgten jahrelang fiir gehissigen Klatsch. Zum
Skandalon wurde ihre Beztehung durch Schlegels Roman V.F:n_ﬁm..m\v
1799, m defi er die Gleichberechtigung der Geschlechter, die geistig-
seelisch-sinnliche Partnerschalt zwischen Mann und Frau unver-
bliimt darstellie und als vollkommene Liebe feierte — wobei in Julits
und Lucinde Friedrich Schlegel ind Dorothea Veit ohne Mithe zu
erkennen waren.

In der Realitit sah diese Partnerschaft reichlich unpoetisch aus:
Seine Begeisterung war rasch verflogen, sie mufite sichein Leben
lang aufs AuBerste einschrinken, da es bis zum Ende nie ein sicheres
Einkommen gab und das stindige Anpumpen der Verwandten und
Freunde nie aufhérte. Nach dem ersten kithnen Ausbruch aus der

unbefriedigenden Ehe fiigte sich Dorothes. wieder . das.iberkom-

et .

men€ Rollenbdd der Frau, trat vollig hinter.ihrem Mann zurtick, der
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sogar ihre Ubersetzungen und literarischen Werke (wie den Roman
»Florentin< oder ihre vorbildliche Ubersetzung des nenesten Romans
>Corinna« der Madame de Staél) unter seinem Namen veroffentlichte.
»lhm Ruhe zu schaffen und selbsTin Demut als Handwerkerin ooy
zu schaffen, bis er es kann«, beschlof sie schon jm Februar 1800. »Er
ist doch ein Gott, wo nicht mehr.« Die innere Unabhingigkeit einer
Caroline Bohmer-Schlegel fehlte ihr, auch deren Charme und Aus-
strahlung, so daff sich zwischen den Frauen Spannungen aufbauten,
die zum endgiiltigen Bruch fiihrten, als die Liebesbeziehung von Ca-
roline und Schelling begann.

Die beiden Schiegel-Frauen haben in der Literaturgeschichte der
Romantik ihren berechtigten Platz, auch wenn sie kaum literarisch
an die Offentlichkeit traten, denn von ihnen wurde die Jenaer
Friihromantik wesentlich mitbestimmt. Wieviel Mut es damals be.-
durfte, aus der biirgerlichen Versorgungsehe “auszubrechen, kann
man sich heute kaum mehr vorstellen: erst Seif 1794 War im’ preuly-
schen Landrecht eine Scheidung auch auf Antrag der Fran méglich.
I der Normalitit des Alltags um 1800 wurden immer noch
»zweyerlei Nazionen« in Minnern und Frauen gesehen, wie Rahel
Levin feststellte. Die Frau war ein Anhingsel des Mannes, im Zwei-
felsfall zu absolutem Gehorsam verpflichtet, nachdem sje bis zur
Verheiratung der elterlichen Vormundschaft unterstellt war Wenn
noch ein fortschrittlich denkender Mann wie Johann Gottlieb Fichte,
der eine Zeitlang im Hause der Schlegels verkehrte und sozusagen
am Rande zur Jenaer »Familie« gehérte, in solchem Sinn iiber dic
Ehe schrieb, kann man sich den allgemeinen Notstand ausmalen.
Fichte sagt in seiner »Deduction der Ehe« »Im unverdorbenen Weibe
duflert sich kein Geschlechtstriel [ ..], sondern nur Liebe: und diese
Liebe ist der Naturtrieb des Weibes, einen Mann zu befriedigen [, . .]
fiir das Weib ist es nur Befriedigung des Herzens. Sie hat aulgehért,
das Leben eines Individuums zu fiihren; ihr Leben ist ein Teil seines
Lebens geworden (dies wird trefflich dadurch bezeichnet, daf} sie
den Namen des Mannes annimmt). «

AuBerhalb der kleinen Gruppe von Intellektuellen wurde in dieser
Zeit, wenn tiberhaupt, die Gleichheit Jer Gescnlechter rein theore-
tisch vertreten als verniinftige Konseéquenz der Forderung nach
Gleichheit aller Metischien, Von Frankreich gingen die ersien Offent-
lichen Bestrebungen zur Emanzipation der Frau aus, die auch freie
Formen des Zusammenlebens von Mann und Frau forderten. In Ra-
hel Levin-Varnhagens zweitem Salon wurden Ende der Zwanziger
Jahre die Ideen des franzésischen Frithsozialisten Saint-Simon dis-
kutiert, ohne sie ernsthaft fiir realistisch zu haiten.

Friedrich Schleiermacher, den vielleicht fortschrittlichsten Verfech-
ter der Frauenemanzipation, hatten so geistreiche selbstbewufite Per-
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sonlichkeiten wie Henriette Herz, Dorothea Veit O@.Q Rahel Levin
zu seinen Thesen im >Katechismus der Vernunft mE.\ edle Frauen:
(1799) angeregt. In den >Zehn Geboten« des vmn.mﬁnmwanmr der im
>Athendume« abgedruckt wurde, heiflt es zum Beispiel: »Lafl dich ge-
listen nach der Minner Bildung, Kunst, Weisheit und mm.ﬁn.a w.ml
merkenswert ist das dritte Gebot, das eine bewufite msanrﬂ.mﬁmwlmmn
oder gegen Mutterschalt Tordert; »Du sollst von mmnlmw_rmn.camum
der Liebe auch nicht das Klemste Emw_uh,mcnrmnw %E.H %m.ﬁ:.a &w
zartes Gefiihl verlieren, die ihre Gunst entweiht und sich hingib fiir
Geschenke und Gaben oder um nur in Ruhe und Frieden Mutter zu

- . . . .
éﬁ.%wwzw_mm; die Zahl der Befiirworter weiblicher mpmmnm.nwnm_m_ﬁm.:
war, wird schon daraus ersichtlich, daff nahestehende

Ludwig Tieck oder auch Clemens Brentano, Achim von Arnim ﬁmm
andere ganz und gar nicht hinter den modernen Lebensentwiirfen
standen. Daft bis heute die wenigen emanzipierten Frauen der Ro-
mantik meist nur mit ihrem Vornamen genannt én.&mm._ zeigt, dafl
die Gleichbehandlung der Frau nock lange nicht erreicht ist.

Zu den emanzipiertesten Frauen am Ende des 18. Jahrhunderts
zdhlte Sophie Merean, die nur lose in Verbindung stand mit dem
frithromantischen Zirkel. Nicht nur war sie die oammn.mnrzmﬁmmozmz?
die sich und ihre Tochter eine Zeitlang vom Ertrag ihrer Arbeit er-
nihren mufite, die selbstbewufit ihre in Schillers »Horene .S& seiner
»Thalia< abgedruckten (edichte und Erzihlungen unter ihrem Na-
men verdtfentlichte, als Herausgeberin von Almanachen und Kalen-
dern wirkte und bis heute gedruckte Ubersetzungen publizierte, et-
wa des Romans Fiametta« von Boccaccio; bedeutsamer in %nmna
Zusammenhang ist, dafl Sophie Mereau ihren Beruf ernst und wich-
tig nahm, so daf} es in ihrer zweiten Ehe mit Clemens Brentano niche
zuletzt wegen dieses von thr BGeanspruchten Freiraums immer wieder
zu Problemen kam. In einem Brief aus dem Jahr 1804, Ném_.wmrnm vor
threm frithen Tod, schrieb sie an Clemens: »Es ist wahr, ein mec.r_
tst in mir, welches nicht Dein gehort. Es ist das Gefithl der Fretheit.
Was es ist, weil} ich nicht, es ist mir angeboren.« )

Karoline von Giinderode, Rabel hmdmaua\&ﬁa@ammﬁ und Bettine
von Arnim kommen mit ihren Dichtungen und Briefen selbst zu
Wort. Als Auflenseiterinnen fiihlten sie sich, gemeinsam war ihnen
das »Selbstdenken«-, das »Selbstsein«-Wollen und n_mw. é::m&m nach
Sffentlicher Wirksamkeit. Auffillig ist, dal sie alle drei ihre HSmEH.ET
kraft betonten, dafl sie ihr Geliiste nach Heldenruhm und mutiger
Bewihrung im Krieg formulierten - obwohl sie den Krieg als Reali-
tat verurteilten. Nicht wirken zu kénnen, wie es thre Talente und
Krifte oder einfach ihre Anspriiche ans Leben verlangten, mufiten
sie als trauriges Fazit ihres Daseins festhalten. Nach der befriedigen-
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den Erfahrung, die Rahel Levin-Varnhagen wihrend der Befreiungs-
kriege in Prag als Organisatorin eines » Wohlthatsbureaus« fur
Kriegsversehrte gemacht hatte, schrieb sie selbstbewuft an ihren
Mann: »Stiind’ ich hoch in der Gesellschaft, wo zu iibersehen, zu
wihlen, und rasch zu handlen ist! Ich macht’ es richtig, stark und
zart. Ich weif§ es.«

»Stark und zart« — damit hat Rahel Levin-Varnhagen die nach
traditionellen Vorstellungen minnlichen und weiblichen Seiten thres
Charakters angedeutet. Die Frithromantiker, die an die urspriingliche
Androgynitit, den noch nicht in Mann und Frau getrennten Men-
schen glaubten, wollten die starren Geschlechterrollen auflésen; wie
alle Gegensitze sollte auch der Mann-Frau-Antagonismus {iberwun-
den, eine Synthese im héheren Menschen angestrebt werden. In der
bewuflten Annahme der andersgeschlechtlichen, bisher cher ausge-
klammerten Anteile sahen sie dic Chance einer Persénlichkeitserwei-
terung. Rahel Levin-Varnhagens Freund, der Diplomat und politi-
sche Publizist Friedrich Gentz, schrieb an sie: »Sie sind ein wn-
endlich produzierendes, ich bin ein unendlich empfangendes Wesen;
Sie sind ein grofler Mann; ich bin das erste der Weiber, die je gelebt
rmvob [...] Was wir beide zusammen wissen, ahndet kein Sterbli-
cher.«

Die Schriftstellerei als ihren Beruf zu bezeichnen, hatte Rahel Le-
vin-Varnhagen Scheu, weil sie kein »Werk« vorzuweisen, auch nicht
im richtigen »Fach [...], wo Universitit und Studium dazu geho-
rens, geschrieben hiite; vom Prinzip her fand sic es jedoch selbst-
verstindlich, daff Fraven verdffentlichten: »Wenn Fichte’s Werke
Frau Fichte geschrieben hitte, wiren sie schlechter >« :

Bettine von Arnims Besonderheit, die sie von allen ihren Zeitge-
nossinnen abhebt, lag in ihrem Mut, &ffentlich aufzubegehren gegen
soziale Ungerechtigkeit und politische Feigheit; durch ihren tatkraf-
tigen Einsatz fir das hungernde Proletariat in Berlin, ihre Partei-
nahme fiir die schlesischen Weber, die ihr den Verdacht einer kom-
munistischen Verschwérung eintrug, liberhaupt durch ihr Eintreten
gegen inhumane Behandlung des Menschen machte sie sich zur
»kithnen’ Vorrednerin« des jungen Deutschland. Mag ihr die Rolle
der Kindfrau, des unangepafiten Kobolds notwendig gewesen sein,
um sich aus den engen Konventionen ihren Weg zu bahnen: In der
zweiten Lebenshilfte verlor sich ihre Unsicherheit immer mebr. In
der in vieler Hinsicht vorbildlichen Ehe nzhm sie sich das Recht,
lange Jahre allein mit den Kindern in Berlin zu leben, wihrend Ar-
nim, der das Stadtleben haflte, die Giiter in Wiepersdorf bewirtschaf-
tete. Thre sozialen Aktivititen gehéren zeitlich im Grunde schon
nicht mehr in dieses Buch {vgl. Bd. VI}, aber daf Bettine vielen Zeir-
genossen das Romantische, das Poetische schlechthin verkorperte,
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soll zuletzt noch betont sein. »Meine Seele ist eine leidenschaftliche
Tanzerin«, schrieb sie an ihren Bruder Clemens Brentano. .C:m >._.T
gust Varnhagen notierte: »Héufen Sie Widerspriiche auf Widersprii-
che, bergehoch, iiberschiitten Sie alles mit wr.:.:n:._ lassen Sie Funken
und Blitze herausleuchten, und nennen Sie es Bettine.«

Die Berliner Salons

Die von jidischen Frauen gefithrten Berliner Salons, deren Bliite in
den Jahren zwischen 1780 und 1806 lag, in der kurzen Zeitspanne, da
»der alte Judenhafd abgetan und der modeérne Antisemitismus noch
nicht geboren war«, blieben eine singulire Erscheinung in der euro-
paischen Salonkultur. Denn kein exklusiver Zirkel, sondern eine so-
ziale Randgruppe war es, die fiir kurze Zeit das geistig-kulturelle Le-
ben der Stadt bestimmte, das gesellschaftliche Ereignis Berlins
darstellte. An der Schwelle zwischen Aufklirung und Romantik ib-
ten die Salons eine integrierende Funktion aus: Sie verbanden nicht
nur aufklirerisches Gedankengut, das zu Toleranz :mm. zu universaler
Bildung der Person verpflichtete, mit den frithromantischen Vorstel-
lungen einer die kiinftige Menschheit vorbildenden Kommunikati-
onsgemeinschaft, sondern — noch wichtiger — sie vermittelten auch
zwischen ganz ungleichen Gesellschaftsschichten. Ein wesentliches
Merkmal der Berliner Salons war die soziale Heterogenitit der Besu-
cher, die der obersten Stufe der Stindehierarchie, dem Hochadel,
und der untersten, den damals noch weitgehend rechtlosen Juden,
angehéorten, und die doppelt rechtlosen jiidischen Frauen waren es,
die eine Zeitlang wenigstens dank ihrer personlichen Ausstrahlung,
ihrer Geistes- und Herzensbildung oder auch kiinstlerischen Talente
Juden und Junker, biirgerliche Intellektuelle, Schauspieler, Militiirs,
Diplomaten und auslindische, meist franzésische Gaste zusammen-
brachten. Frauenemanzipation und Judenemanzipation gleicherma-
flen fand in den Salons statt. .
Mehrere Umstinde mufiten gliicklich zusammenkommen, die das
Aufblithen der jiidischen Salons erméglichten. Einmal hatte Preuflen
sich Napoleon gegeniiber bis zum Jahre 1806 neutral verhalten, so
dafl sich eine heitere, politische Diskussionen ausklammernde Gesel-
ligkeit bilden konnte. Durch jiidische Personlichkeiten wie W\—Omnm
Mendelssohn, der das Zeitideal eines aufgeklarten, tolerantes und
gebildeten Menschen verkdrperte und mit Wort und Tat zur deutsch-
judischen Anniherung beigetragen hatte, war der geistige Boden
vorbereitet, auf dem dann ein aufgeklirter Kénig wie Friedrich IL
seine »Generalprivilegien« erlassen konnte, die einigen wohl angese-
henen jiidischen Familien in Preufien eine Art Biirgerstatus verlie-
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hen. Zudem hatte parallel zum wirtschaftlichen Aufstieg dieses jiidi-
schen Biirgertums die Verschuldung des preuflischen Adels zu-
genommen, der bei den jiidischen Bankiers Kredit suchte und fand;
damit war eine fir die jiidischen Salons wichtige gesellschaftliche
Verbindung eingeleitet. SchlieRlich kam hinzu, daf} in Berlin fir all-
gemein kulturell Interessierte zu dieser Zeit kaum Begegnungsstitten
vorhanden waren (die Universitit z. B. wurde erst 1810 gegriindet);
es gab wohl Gelehrtenvereine, aber mit strenger Auswahl der Mit-
glieder, auch Lesekrinzchen oder »isthetische Teetische«, denen al-
lerdings ein intellekeueller Anspruch meist fehlte.

Anders als im Adel, der seine Bedeutungslosigkeit mit immer
steiferer Etikette kompensierte, oder im christlichen Biirgertum, das
sich in seinem gesellschafilichen Verhalten am Adel orientierte,
konnten sich in den reichen jiidischen Familien Berlins zwanglose
Umgangsformen entwickeln, ohne stindische Schranken und ohne
gesellschaftliche Verbindlichkeit. Solch unkonventioneller Rahmen,
m dem allein die Persénlichkeit zihlte, nicht Stand noch Titel oder
Vermogen, bot nicht nur den Frauen Gelegenheit, sich auf einer Art
»&ffentlicher Biihne« darzustellen und das geistige Geschehen der
Stadt mitzugestalten; auch die aus dem philistrésen Biirgertum her-
ausstrebenden Schriftsteller und Kiinstler sowie manche junge Ari-
stokraten, die ihrer iiberlebten Traditionen und steifen Umgangs-
formen iiberdritssig waren, fithlten sich angezogen von dem Flair der
reichen jiidischen Hiuser, in denen Luxus, Eleganz und kulturelle
Bildung gepflegt wurden. Hinzu kam, dafl in den bedeutenden jidi-
schen Salons eine an Frankreich orientierte liberale Lebensart
herrschte, die sich in einem leichteren geistvoll-witzigen Konversati-
onston zeigte, gewissermaflen den Esprit der starken franzésischen
Kolonie in Berlin vermittelte, die aus Hugenottenfamilien, Revoluti-
onsfliichtlingen und - seit Voltaires Aufenthalt bei Friedrich L —
franzosischen Wissenschaftlern und Poeten bestand.

Prinzipiell waren dic deutschen nach dem Muster der in Frank-
reich schon iiber Jahrzehnte beriihmten Salons entstanden, aber die
deutschen Gastgeberinnen erweiterten bewufit den elitiren Rahmen
zur stindetibergreifenden, unkonventionellen Geselligkeit, wobei
das Ziel einer universalen Bildung der eigenen Personlichkeit wie der
des Gesprichspartners die Zusammenkiinfte bestimmte. Die enanzi-
patorischen Impulse der Frithromantiker, die die Frau als ebenbiirt-
ge geistige Partnerin anerkannten und ihr auch in der Li¢besbezie-
hung gleiche Rechte zubilligten, verhalf den Salonitren zu einer
Souverinitit im Umgang auch mit dem minnlichen Geschlecht, die
uns heute noch erstaunen kana,

Die Personlichkeit der Gastgeberin war natiirlich konstitutiv fiir
das Gelingen der von den Romantikern propagierten Gesprichskul-
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tur und fiir den besonderen Stil ihres Hauses. In dem cinen wurde
regelmidfig auch musiziert, in einem anderen fanden Autorenlesun-
gen unveroffentlichter Texte statt, die anschlieflend diskutiert wur-
den, in einem dritten gab es kleine dramatische Auffiihrungen und
Improvisationen. Literaturgespriche gehdrten wohl grundsatzlich zu
dieser Geselligkeit: Man sprach iiber die neuesten Biicher, Theaterin-
szenierungen; es wurden Kontakte gekniipft zwischen Schriftstellern
und Verlegern, Biicher wurden gegenseitig empfohlen und ausgelie-
hen. Gemeinsam war den Berliner Salons die besondere Verehrung
Goethes, der fiir die deutsche Kultur schlechthin stand und das Ideal
der angestrebten universellen Bildung zu verkérpern schien.

Den ersten literarischen Salon in Berlin eréffnete 1784 Henriette
Herz, die allein durch ihre ungewshnliche Schonheit und ihre An-
mut bezauberte — und durch ihre ganz aufierordentliche Sprachbega-
bung; eine Frau, die Englisch, Franzésisch und Italienisch, Hebri-
isch, Latein und Griechisch, Tirkisch, Malaiisch und Sanskrit
beherrschte, war und ist in der Tat eine Seltenheit. Wilhelm von
Humboldt, der bei ihr Hebriisch lernte, und Friedrich Schleierma-
cher gehérten lebenslang zu ihren Freunden; Moses Mendelssohns
Tochter Dorothea lernte in ihrem Salon Friedrich Schlegel kennen.
Jean Paul verkehrte bei Henriette Herz, und Ludwig Borne unter-
nahm aus verzweifelter Liebe zu ihr zwei Selbstmordversuche (»Fiinf
Minner meinesgleichen kénnte man aus ihr schnitzen und es blieben

noch Spine genug tibrig. . .«) Als 1803 thr Mann, der Arzt und Philo-

soph Markus Herz, starb, mufite sich Henriette Ierz erheblich ein-

schrinken und konnte ihren Salon nur mehr in kleinstern Rahmen -

fortfahren.

Kurz vor der Jahrhundertwende gab es zehn bis fiinfzehn jiidische
Salons in Berlin, je nachdem wie eng oder weit man den Begriff faftt.
Erwihnenswert sind die Salons von Sarah Levy, der Tochter des ein-
flureichen Hofbankiers Friedrichs II., Daniel Itzig, die durch ihr
hervorragendes Klavierspiel begeisterte, oder von Philippine Cohen,
der Gattin des bedeutenden Wollfabrikanten Ephraim Cohen, von
Sara und Mariane Meyer (Goethe schitzte die schénen, sprachbegab-
ten Schwestern sehr} oder der Salon Rebecca Friedlinders, die nach
ihrer Scheidung 1804 unter dem Namen Regina Frohberg Romane
veroffenthichte.

Der berithmteste Salon wurde die bescheidene »Dachstube« der
Rahel Levin; gerade die unférmliche Atmosphire iibte auf die
Bohémiens jener Jahre einen besonderen Reiz aus. Ganz auf die intel-
lektuelle und menschliche Kommunikation ausgerichtet — es gab nur
Tee in ihrem Salon -, war Rahels Wohnung Forum fiir avanigardisti-
sche Kunst- und Gesellschaftsprogramme, wie sie Tieck und die
Schlegels vertraten, und das Zentrum der verehrenden Auseinander-
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setzung mit Goethes Werken. Auch ihr zweiter Salon, den sie Ende
der zwanziger Jahre als Gautin August von Varnhagens fiihrte, blieb
gesellschaftskritisch, ein Ort der zensurfreien Rede — ganz entgegen
den restaurativen Tendenzen nach 1818, als liberale Gesinnungen von
Staats wegen verboten und verfolgr wurden; kein Wunder, daf sich
Manner wie Heinrich Heine oder Ludwig Bdrne von Rahel Levin-
Varnhagen angezogen fiihlten, die noch im Alter ihre Ausstrahlung
als »Menschenmagnet« behjelt.

Obgleich einige der beriihmten jiidischen Salons nach fortdauerten
bis in die dreifliger und vierziger Jahre, war ihre eigentliche Bliite mit
dem Einmarsch Napoleons in Berlin 1806 beendet. Denn als Folge
der schmihlichen Niederlage hatte in der preuflischen Bevélkerung
nationaler und religioser Eifer zu neuerlichem Judenhaft gefithrt, so
dafl jiidisch gefiihrte Salons untragbar wurden. Das »Judenedikt« des
preuischen Reformministers Hardenberg, das 1812 weitgehend die
Gleichstellung verfiigt hatte, mufite bereits ab 1817 wieder einge-
schrinkt werden. Als symptomatisch fiir die antisemitische Welle
kann die Griindung der »Christlich-teutschen Tischgesellschaft«
1811 in Beriin angesehen werden, die auf Achim von Arnim zurtick-
ging: Von der Mitgliedschaft ausgeschlossen wurden satzungsgemi
Philister, Frauen und Juden, auch konvertierte(!). Auflerdem wurde
im Zuge der gesellschaftlichen Restauration das Idealbild der Frau
wieder in den Rahmen von Hiuslichkeit und Familie zuriickgesteckt;
da die Emanzipationsbestrebungen der Frauen als Errungenschaft
des revolutioniiren Frankreich galten, verstand sich die Riickwirts-
bewegung auch als Teil der nationalen Neubesinnung,

1.8 Poetische Theorie

Friedrich Schlegel

Die Jahre 1796/97 kénnen als markanter Auftakt der Romantik be-
zeichnet werden: Das von Heinrich Wackenroder und Ludwig Tieck
gemeinsam verfafite Biichlein sHerzensergieflungen eines kunstlie-
benden Klosterbruders< erschien in Berlin (siche unten), und Fried-
rich Schlegel veroffentlichte seinen grundlegenden Aufsatz >Uber das
Studium der griechischen Poesies, in dem er sich intensiv mit der
neuen Poesie und dem modernen Zeitgeist beschiftigt. Friedrich
Schlegel, der eigentliche Begriinder einer romantischen Poetik,\cha-
rakterisiert in dieser Abhandlung die »moderne«, d. h. fir ihn\die
nachantike Dichtung seit dem christlichen Mittelalter als das »In-
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teressante« im Gegensatz zum Objektiven und Schénen der Antike.
Das Interessante und Subjektive der modernen Poesie sah Schlegel
jedoch nur fiir eine voriibergehende Krise des Qmmnramnwm an, der,
iiberreizt, bis zum »Pikanten und Frappanten«, ja bis zum
»Schockanten, sei es abenteuerlich, ekelbaft oder grafilich« gehen
konne, um sich endlich selbst zu vernichten. »Das Ubermafl des F-
dividuellen fishrt also von selbst zum Objektiven, das Interessante ist
die Vorbereitung des Schénen, und das letzte Ziel der modernen
Poesie kann kein andres sein als das hochste Schone, ein Maximum
von objektiver dsthetischer Vollkommenheit.« . .

Friedrich Schlegel versucht in dem Aufsatz, der im gleichen Jahr
wie Friedrich Schillers Abhandlung >Uber naive und sentimen-
talische Dichtung« erschien, eine Standortbestimmung der modernen
Poesie; das griindliche Studium der griechischen Dichtung erschien
ihm notwendig, um die neue Richtung, in die die modernen Dich-
ter gehen miifiten, die neuen Bildungsaufgaben in einer Zeit der
»Zerstiickelung« zu formulieren. Dafl - das Ziel der modernen
Dichtung eine Riickkehr zum Schénen, Objektiven, zum Ideal der
Griechen sein miisse, steht fiir Schiegel fest. Wie Schiller sicht
er hinter den Bestrebungen der Modernen den sentimentalischen
Wunsch des Menschen nach der Einheit mit sich, der Natur und
Gott; Schlegel aber, durch Fichte beeinflufit, formuliert den A.w_mc-
ben an die »unendliche Perfektibilitit« der Menschen entschiede-
ner: »Der dsthetische Imperativ ist absolut, und da er nie vollkom-
men erfiillt werden kann, so mufl er wenigstens durch die endlose
Anniherung der kiinstlichen Bildung immer mebr erreicht wer-
den.«

Durch eine »dsthetische Revolution« wollte Schlegel zur Objek-
tivitdt der Kunst und des Geschmacks fiihren. Eine Theorie, die, ei-
ner Zensur gleich, Kritik iiben sollte, schien ihm :o.nﬂdb.&mm in der
1798 begriindeten Zeitschrift >Atheniume schuf er sich ein entspre-
chendes »gesetzgeberisches« Forum. Als wichtige Voraussetzung sah
Schlegel die Offentlichkeit der isthetischen Bildung an, da nur in
Gemeinschaft das Einzelne, Individuelle, zum Objektiven hin geliu-
tert werden konne. Grund zum Optimismus, daff von Deutschland
aus eine Erneuerung der Dichtkunst in Richtung des Schénen und
Objektiven ausgehen konne, fand Schlegel in der philosophischen
Asthetik (Baumgarten, Sulzer, Kant), in der klassischen Literaturkri-
tik eines Lessing; auch Klopstock, Wieland, Schiller, vor «m:mE.. aber
Goethe als Dichter von Rang und Kraft schienen ihm seine Uber-
zeugung zu bestdtigen.

Das Fehlen einer Richtung, eines »gesetzmifligen Zusammen-
hangs«, kennzeichnet nach Schlegel die moderne Poesie. Wihrend es
bei den Griechen ein »innig verkniipftes Ganzes« gegeben habe, eine
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natiirliche, organische Geschlossenheit, miisse in der Moderne solche
Verkniipfung des Heterogenen durch ein erst noch zu findendes oder
gar zu erfindendes inneres Prinzip erfolgen.

Eine systematische romantische Dichtungstheorie hat Friedrich
Schlegel nicht verfaflt, doch suchte er in den folgenden Jahren nach
niherer Bestimmung des Romantischen. Im ersten Heft des
>Athendum« definierte er, in Abgrenzung zur Klassik, aber auch zur
Klirung der eigenen Position, sein romantisch-isthetisches Credo.
Im 116. >Athendum«-Fragment heifit es:

Die romantische Poesie ist eine progressive Universalpoesie. Thre Bestim-
mung ist nicht blof, alle getrennten Gattungen der Poeste wieder zu vereini-
gen und die Poesie mit der Philosophie und Rhetorik in Beriihrung zu setzen.
Sie will und soll auch Poesie und Prosa, Genialitit und Kritik, Kunstpoesie
und Naturpoesie bald mischen, bald verschmelzen, die Poesie lebendig und
gesellig und das Leben poetisch machen. [, ..] Andre Dichtarten sind fertig
und kénnen nun vollstindig zergliedert werden. Die romantische Dichtart ist
noch im Werden; ja das ist thr eigentliches Wesen, daf§ sie ewig nur werden,
nie vollendet sein kann. Sie kann durch keine Theorie erschépft werden, und
nur eine divinatorische Kritik diirfte es wagen, 1hr Ideal charakrerisieren zu
wollen, Sie allein ist unendlich, wie sie allein frei ist und das als ihe erstes Ge-
setz anerkennt, dafl die Willkiir des Dichters kein Gesetz iiber sich leide, Die
romantische Dichtart ist die einzige, die mehr als Art und gleichsam die
Dichtkunst selbst ist: denn in einem gewissen Sinn ist oder soll alle Poesie
romantisch sein.

Die progressive Universalpoesie soll die verlorene Ganzheit des mo-
dernen Menschen durch stindiges Reflektieren iber sich selbst wie-

“derherstellen, soll also »kiinstlich« das leisten, was bei den Griechen

noch natiirlich gewachsen war. In einem Gewaltake biirdet Schlegel
der Dichtung auf, die Vereinzelungen der Zeit aufzuheben und eine
neue Einheit von Leben und Kunst zu schaffen. Sie soll die getrenn-
ten Gattungen der Literatur zusammenfiihren, das Schéne, Erheben-
de der Poesie und die Prosa der Alltagswirklichkeit vereinen, ebenso
schdpferische Phantasie und kritische Vernunft, artifizielles Konnen
und unbewuftes natiirliches Genie; mit einem Wort: der romantische
Geist soll der Poesie lebendige Kraft verleihen, die die w\—%mn ge-
sellig macht und das Leben tiberhoht.

Ohne den Anspruch auf Vollstindigkeit zu erheben, seien noch
folgende Gedanken Schlegels kurz zusammengefafit, die das obige
Zitat nicht wiedergibt: Den individuellen Gejst des Autors habe die
romantische Poesie zum Ausdruck zu bringen, dann aber durch iro-
nische Verkniipfung des Realen und des Idealen und schlieflich
durch den Prozef§ unendlicher Weiterbildung ein Ganzes zu erzeu-
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gen, »wodurch ihr die Aussicht auf eine grenzenlos wachsende Klas-
sizitit erdffnet wirds, also das Mannigfaltige, Charakteristische zum
Allgemeinen und Schénen zuriickkehrt, die ersehnte Synthese des
Subjektiven und Objektiven erreicht ist. ) ) .

Spitestens mit der Aussage, dafl die romantische Dichtart immer
im Werden sei, wird deutlich, dafl Schlegel hier mit »romantisch« die
jiingste, vor allem aber die kiinftige Poesie verbindet - also eine Idee
des Romantischen meint, nicht einen historischen Begriff, wie er ihn
in anderem Zusammenhang gebraucht. In dem 1800 erschienenen
>Gesprich tiber die Poesie< etwa heifit es: »Da suche und finde ich
das Romantische, bei den dltern Modernen, bei Shakespeare, Cervan-
tes, in der italienischen Poesie, in jenem Zeitalter der Ritter, der Lie-
be und der Mirchen, aus welchem die Sache und das /x\o_..n mm:u.ﬂ
herstammt.« Friedrich Schlegel selber hat also das nicht eindeutig
Festlegbare, das nicht Abgeschlossene und nicht Abzuschlieflende
der romantischen Poesie in seinen verschiedenen Aufierungen zum
Ausdruck gebracht.

Auf die wichtigsten Einzelaspekte, die das Wesen der romantischen
Poesie niher beleuchten kénnen - zu denen vor allem die romand-
sche Ironie, das Fragment als eine von den Jenaern bewuflt gewihlie
Ausdrucksform und die Kritik als wichtiger neuer Bestandteil der
Dichtung gehéren —, wird in den folgenden >Gmnrbm?nm eingegan-
gen. Die ganz wesentlichen Aussagen Giber den Roman, die modern-
ste Gattung gewissermafien, die am ehesten ein »Spiegel der ganzen
umgebenden Welt, ein Bild des Zeitalters«, abgeben konnte, mw,. sie
die unterschiedlichsten Elemente aufnehmen konnte und unendliche
Experimente erlaubte, sind dem Kapitel liber die erziblende Dich-
tung vorangestellt.

Ironie — Fragment — Kritik

Die vielzitierte romantische fronte ist weit komplexer als die Redefi-
gur, die wir aus der klassischen Rhetorik kennen und die &mm Gegen-
teil des Gesagten meint. Friedrich Schlegel hat im. >Athendums, vor
allem in seinen >Kritischen Fragmenten< den Begriff eingefiihrt und
zum kiinstlerischen Prinzip der romantischen Cm?mnmmm?ummmm erho-
ben, das alle Vorstellungen von Kunst revolutionierte.

Schlegel versteht unter Ironie eine durchgingige Geisteshaltung,
“die Aufforderung, alles Gegebene kritisch-skeptisch zu hinterfragen,
um durch permanente Reflexion der Wahrheit immer niher zu
kommen. Die Ironie soll den Widerstreit zwischen Bedingtem und
Unbedingtem, zwischen Realem und Idealem bewufltmachen; sie
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schwebt zwischen beiden als vermittelndes Element. Schépferisch ist
die Ironie, da sic den Geist zu ewigem Weiterforschen reizt, vernich-
tend zugleich, da sie keine platte Harmonie, keine Selbstzufrieden-
heit zulafit. »Ironie ist klares Bewufitsein der ewigen Agilitit, des
unendlichen vollen Chaos«, sagt Schlegel im >Ideenc-Fragment 69.
Aus der »Verworrenheit«, die sie erzeugt, aus dem voriibergehenden
Chaos schafft sie durch Negation, im dialektischen Sprung, einen
neuen Standpunkt der Welt, bildet also weiter im Sinne der von den
Romantikern angestrebten Universalitit. Hier wird deutlich, daf} das
Prinzip des Ironisierens fiir das frithromantische Programm der pro-
gressiven Universalpoesie unerlifilich ist.

Aus der Philosophie leitete Friedrich Schlegel den Begriff der Iro-
nie ab; als kiinstlerisches Prinzip solite sie der Dichtung philosophi-
sche Wiirde verleihen. Im 42. ’Kritischen Fragment< heifit es:

Die Philosophie ist die eigentliche Heimat der Ironie, welche man logische
Schinheit definieren médchte; denn iiberall, wo in miindlichen oder geschrie-
benen Gesprichen, und nur nicht ganz systematisch, philosophiert wird, soll
man Ironie leisten und fordern. [...] Freilich gibt’s auch eine rhetorische
Ironie, welche, sparsam gebraucht, vortreffliche Wirkung tut, besonders im
Polemischen; doch ist gegen die erhabne Urbanitit der Sokratischen Muse,
was die Pracht der glinzendsten Kunstrede gegen cine alte Tragédie im ho-
hen Sul. Dic Poesie allein kann sich auch von dieser Seite bis zur Hohe der
Philosophie erheben und ist nicht auf ironische Stellen begriindet wie die
Rhetorik. Es gibt alte und moderne Gedichte, die durchgingig im ganzen
und itberall den gdttlichen Hauch der Ironie atmen. Es lebt in ihnen eine
wirkliche transzendentale Buffonerie. Im Innern die Stimmung, welche alles
iibersieht und sich iiber alles Bedingte unendlich erhebt, auch iiber eigne
Kunst, Tugend oder Genialitit; im Auflern, in der Ausfithrung, die mimische
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Auf die von Plato beschriebene Gesprichshaltung des Sokrates spielt
Schlegel hier an, der sich unwissend stellte, immer wieder nachfragte,
um sein Gegentiber allmihlich in die Tiefe sicherer philosophischer
Erkenntnis zu fiihren. Ahnliche erkenntnisfordernde Funktion
schreibt Schlegel der romantischen Ironie zu, wobei er eines Dia-
logpartners nicht unbedingt bedarf, denn im fortwihrenden Selbst-
gesprich, im unablissigen Prozef des Behauptens und neuerlichen
Korrigierens der erreichten Position sollte die Weiterbildung des
denkenden Subjekts fortschreiten. Da auf diese Weise das Bedingte,
Reale immer tiefer durchdrungen und der »Sinn fiirs Weltali«, fiir die
Unendlichkeit, gendhrt wird, gebraucht Schlegel die Metapher vom
»goutlichen Hauch« der Ironie. :

Fiir alle »miindlichen oder geschricbenen Gespriche« fordert
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Schlegel die Haltung der Ironie mit dem Ncm.mnw_ daf »nur Emrﬁ ganz
systematisch« philosophiert werde — nimlich ohne das Ziel einer
bestimmten Erkenntnis. Die Romantiker strebten danach, die Syste-
me aufzulésen, um ein Erstarren der Strukturen zu vermeiden und
zur Vollendung im Unendlichen voranschreiten zu kdnnen; ganz un-
systematisch aber sollte sich dieses dialogisch-kommunikative Philo-
sophieren auch nicht vollzichen, sondern aus .&ma Ganzen der indi-
viduellen, selbstindigen Ideen ein natiirlicher Zusammenhang
entstehen, ] o

Im letzten Teil des Fragments spricht Schlegel die zwei wider-
spriichlichen Seiten der Ironie an: Im Innern, vom Gehalt her mmc..n sie
sich ernst und erhaben; das kritische Bewufitsein des Upo_ﬁmmm .ﬁ?ﬂ.
die Unzulianglichkeit der Welt, auch die eigene, verbirgt sich hinter
dem scherzhaften Aufleren, der komischen Form. Der Ausdruck der
»transzendentalen Buffonerie« ist extrem manieriert und verritselnd:
Friedrich Schlegel liebte das Spiel mit der Unverstindlichkeit, die er
in cinem eigenen Aufsatz (Uber dic Unverstindlichkeit<) auf wie-
derum unverstindliche Weise und mit einer gewissen iniellektuelien
Uberheblichkeit rechtfertigt.

Das Wissen um den Abstand alles Gedachten und Qmmnrm.mmwnm.b
zum Absoluten integriert das Leiden an den Begrenzungen des irdi-
schen Lebens, das Schlegel mii einer fast aggressiv zu nennenden
Geistestitigkeit zu kompensieren suchte. Ein gewisses selbstzersti-
rerisches Moment war auch in dem stindigen »Selbstschdpfungs«-
und »Selbstvernichtungs«-Prozefl enthalten, in dem Kierkegaard
spiter einen verkappten Nihilismus erkennen wollte: »Fiir die Iro-
‘nie wird alles ein Nichts.« Die Ruhe- und Standortlosigkeit, die
solche ironische Welthaltung zwangsliufig erzeugen mufite, fithrte
bei Friedrich Schlegel wenig spiter zur radikalen Kehrtwendung,
die mit der Konversion zum Katholizismus 1808 deutlich markiert
1st.

So wie die Ironie das adiquate kiinstlerische Prinzip der romanti-
schen Universalpoesie war, wurde das Fragment ihre »eigentlichste
Forme, In beiden Fillen wird der Sehnsucht nach dem Ganzen, nach
Universalitit Rechnung getragen, ohne das Wissen um die Vorliufig-
keit der dichterischen Aussage zu leugnen. Im Fragment wird in
knapper, pointierter, bisweilen witziger Form ein Ommm:_ﬁw:mwr.:mn
zu Papier gebracht, ein Anspruch auf logische Stringenz wuide nicht
erhoben; ganz im Gegenteil wollte das Fragment einen spontanen
Einfall festhalten, Widerspruch war erwiinscht, vor allem Weiter-
entwicklung des Gedankens. Der experimentelle Charakter war den
Verfassern wichtig; eine Moglichkeit des Denkens sollte im Fragment
zum Ausdruck kommen, kein fertig Gedachtes.
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Der Vorgang des Philosophierens selbst zeigt sich im Fragment
die Suche nach Wahrheit, die auf diese Weise in FluR gehalten wird.
Das Fragment gibt dem dichtenden Subjekt ein Ichstmaf an Frei-
heit - einen »selbstbestimmten und selbstbestimmenden Gedanken«
nennt es Friedrich Schlegel. Gleichwohl betonte er den eigenen is-
thetischen Wert dieser Ausdrucksform: Ein in sich vollendetes
Kunstwerk sollte das Fragment sein, in dem Inhalt und Ausdruck
tibereinstimmten. In der Gesamtheit aller Fragmente sollte die er-
schnte Vercinigung des mannigfaltig Getrennten ein Stiick weiter
befordert werden. Im BewuBtsein des nie errcichbaren Ganzen
schienen den Jenaer Romantikern die »Bruchstiicke« die angemesse-
ne Ausdruckform des Unterwegs-Seins; sie spiegeln die Heterogeni-
tit der Zeit. Fiir ein in sich abgeschlossenes Kunstwerk, wie es die
Klassik forderte, schien ihnen die Zeit noch nicht reif.

Das Bruchstiick schlieft das Wissen um das verlorene Ganze und
auch die Hoffnung ein, es wiederzuerlangen. Indem sich die Frag-
mente gegenseitig erginzten und korrigierten, wiirde die Summe in
sich bedingter, subjektiver Aussagen ein enzyklopidieartiges Buch
der Biicher ergeben, ein objektives Ganzes. Novalis hatte den Plan
einer solchen Enzyklopidie, fiir die er in seinem sAllgemeinen
Brouillon« Gedanken fiber alle méglichen Wissensgebiete notierte,
die er zu einer tieferen Einheit fihren wollte. Auf das Ziel des zu.
kiinfrigen Ganzen waren die Fragmente der Frithromantiker jeden-
falls immer angelegt.

Die Offenheir des Fragments beinhaltete eine Aufforderung zum
Weiterdenken. Als »Anfinge interessanter Gedankenfolgen — Texte
zum Denken« bezeichnete Novalis seine Fragmente, als »Spiel-
marken [mit] einem transitorischen Wert« (an Just, 26. Dezember
1798). Auch die Vorstellung vom Fragment als Samen, der im Leser
aufgehen und wachsen sollte, geht auf Novalis zurtick: daher der
Name >Bliithenstaub«-Fragmente fiir die erste im »Athenium« versf-
fentlichte Sammlung. Novalis’ Ziel war, daf} seine Texte weiter
wirkten; den Gedanken des Symphilosophierens mit dem Leser for-
mulierte er im Fragment r25: »Der wahre Leser mufl der erweiterte
Autor sein.« [Urfassung von >Bliithenstaub]

Friedrich Schlegel war der erste, der sich die Kunstform des Frag-
ments zu eigen machte, wobei er sich durch die 1797 in deutscher
Ubersetzung erschienene Aphorismensammlung des franzdsischen
Schriftstellers Chamfort anregen lief}. Schlegels Fragmerte sind als
Abwandlungen des Aphorismus zu bezeichnen; uneinheitlich, nicht
festlegbar, reichen sie vom knappsten, geistreich formulierten Ge-
danken bis zur regelrechten Abhandlung; blitzartige Erkenntnisse
mischen sich mit Sentenzhaftem, Apodiktischem, Fragen, iiberra-
schenden Paradoxien, ein stechendes, stichelndes Moment enthalten
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sie gern (Schlegel gebraucht selbst das Bild vom Igel). Schlegels
Fragmente erschierien in drei Gruppen zwischen 1797 und 1800.
Auch wenn die 451 Stiicke umfassende zweite Sammlung, die soge-
nannten >Atheniums«Fragmente, grofitenteils von ihm selbst
stammten (320), waren auch sein Bruder August dSc.E_Eu Schleier-
macher und Novalis beteiligt; einige Fragmente sind regelrechte
Gemeinschaftsprodukte — der Charakter des Sympoetisierens sollte
auch dadurch manifest werden, daff kein Verfassername genannt
wurde.

Kritik hatte fiir Friedrich Schlegel nicht nur eine die Literatur beglei-
tende und erginzende Funktion, sondern galt ihm als ein grundle-
gendes Moment der Poesie iiberhaupt. Kritisches Bewufitsein, ein
Reflektieren der Bedingungen der Poesie, sollte das kiinstlerische
Schaffen begleiten und eine »kritische Poesie« hervorbringen helfen.
Einer Kritik redete Schlegel das Wort,

die nicht so wohl der Kommentar einer schon vorhandenen, vollendeten,
verblithten, sondern vielmehr das Organon [Werkzeug] mmbm.q noch zu voll-
endenden, zu bildenden, ja anzufangenden Literatur wire. Ein Organon der
Literatur, also eine Kritik, die nicht bloff erklirend und erhaltend, sondern
die selbst produzierend wire, wenigstens indirekt durch Lenkung, Anord-
nung, Erregung.

Schlegels eigener dichterischer Versuch solch »kritischer Poesie«, der
Roman -Lucindes, kann auch als kritscher Essay iiber das Wesen der
wahren Liebe bezeichnet werden. .
Neben diesem die Poesie mitkonstituierenden Moment sollte die
Kritik dazu beitragen, an vorhandenen Werken der Literatur wieder
ein sicheres Kunstgefihl zu entwickeln. Was die Literaturkritik anbe-
langt, ging es Friedrich Schlegel nicht darum, éﬁnﬁzo:o abzugeben,
sondern das Werk zu charakterisieren, es griindlich zu verstehen und
damit eine Aussage zu treffen iiber die Poesie als Ganzes.
" In seinen 1797 erschienenen >Kritischen Fragmenten< {120) steht
die aufschlufireiche Bemerkung: »Wer Goethes Meister gehorig cha-
rakterisierte, der hatte damit wohl eigentlich gesagt, was es jetzt an
der Zeit ist in der Poesie. Er diirfte sich, was poetische Kritik betrifft,
immer zur Ruhe setzen.« Friedrich Schlégel hat selbst kurz darauf in
seinemn Essay >Uber Goethes Meister< ein Musterbeispiel pgetischer
Kritik gegeben.

i
i
i

Die Zeitschrift > A thendums

1797 nahm das Projekt der beiden Briider August Wilhelm und
Friedrich Schlegel, eine eigene Zeitschrift zu griinden, konkrete
Formen an, da es Verstimmungen mit den Herausgebern der ver-
schiedenen Literaturzeitungen gegeben hatte, an denen sie mitarbei-
teten. Am 31. Oktober 1797 schrieb Friedrich an den Brader:

Denk Dir nur den unendlichen Vortheil, dafl wir alles thun und lassen
kdnnten, nach unserem Gutdiinken [.. ] Ein andrer grofler Vortheil dieses
Unternchmens wiirde woh! seyn, daff wir uns eine Autoritit in der Kritik
miachen, hinreichend, um nach s5-10Jahren kritische Dictatoren Deutsch-
lands zu seyn [. . .]

Im Mai 1798 erschien das erste Heft der »Atheniums genannten Zeit-
schrift. Wahrend im Namen an Athen als Symbol der Demokratie
und politischen Freiheit erinnert wurde und ebensolcher demokrati-
scher Geist in dem Publikationsorgan herrschen sollte, verstanden
sich die Griinder als »Jakobiner der Poesiex, die alle Philosophie und
Literatur unter ihre »kritische Guillotine« nehmen wollten. Als gei-
stige Waffe sahen sie thre Programmzeitschrift, als »unentbehrliches
Organ der groflen Revolution«.

Obwohl Friedrich Schiegel zunichst als alleinige Verfasser der
Zeitschrift an sich und seinen Bruder dachte, wurde die angestrebte
»Verbriiderung der Kenntnisse und Fertigkeiten« dann ausgeweitet
aul die Freunde Schleiermacher und Novwalis, die beiden Frauen Ca-
roline Schlegel und Dorothea Veir und wenige andere, so dafl
schliefilich doch eine gewisse Unterschiedlichkeit der Meinungen
und Formen gegeben war. In der »Vorerinnerung« wird ausdriicklich
die »Unabhingigkeit des Geistes« betont, die »keiner flachen Ein-
stimmigkeit aufgeopfert werden« sollte; geistige Einheit, keine Ein-
formigkeic sollte herrschen.

Nur drei Jahrginge mit insgesamt sechs Heften erlebte die Pro-
grammzeitschrift der Frithromantiker; eine Auflage von 1250 war fiir
ein so elitires, schwer verstindliches Publikationsorgan wirtschaft-
lich nicht tragbar. Dennoch hatten die wenigen Hefte fiir die Konsti-
tuierung der Romantik eine wichtige Funkrtion: Alle grundlegenden
philosophisch-literarischen Positionen wurden darin zum erstenmal
verdffentlicht. Die Entwicklung des frihromantischen Kreises lifit
sich aus den verschiedenen Jahrgingen ablesen: Wihrend zunichst
Kritik und Universalitit die wichtigsten Anliegen waren, wird zu-
letzt eine Tendenz zum Mystischen und Religibsen erkennbar.

Die gesetzgeberische Wirkung fiir die gesamte Literatur in
Deutschland, die sich Friedrich Schlegel von seiner Zejtschrift er-

59




hofft hatte, blieb aus. Im Gegenteil machte sich der exklusiv gebende
Zirlel mit seinen polemischen Angriffen gegen alles Andersgesinnte
iiberall Feinde. Die Zeitgenossen sparten nicht mit Kritik und mmor:“
Kotzebues satirischer Angriff auf die hochgestochenen >Athendums«-
Beitrige >Der hyperboreische Esel oder Die Bildung unserer Zeit<
fand begeisterte Zustimmung. Im Namen der »deutschen verniinti-
gen Lesewelt« wurden die »schiefen Gedanken«, die »Schriften vol-
ler Pritention und leerer hochtrabender Phrasen, 4&&.& erm an
Unsinn grenzten, [. ..] widerlegt und verspottet«, wie Friedrich Ni-
colai in der >Neuen Allgemeinen Deutschen Bibliothek« duflerte,
»schr wenige glaubten, dafl der transzendentale Idealismus, das
>Athensume« und Tiecks Poesie etwas fiir das Zeitalter sonderlich
Wichtiges wire«.

Novalis

Friedrich Freiherr von Hardenberg, der sich als Dichter Novalis
(wortlich: der Neuland Gewinnende) nannte, war der wichtigste
Mitdenker und Mitstreiter Friedrich Schlegels und erginzte als Na-
turwissenschaftler dessen geschichtsphilosophische Uberlegungen.
Seine Fragmente und Notizen, die er wihrend seiner griindlichen
philosophischen Studien (Fichte, Kant, spiter Hemsterhuis) anfertig-
te, zeugen von seiner systematischen Suche nach einer neuen Poeste,
die ihm Schliissel zur Erkenntnis der Welt sein und die ersehnte All-
Einheit wiederherstellen sollte. Das >Bliithenstaub«Fragment 16 und

" das Fragment 37 (*Fragmente und Studien 1797-1798<) gehéren ne-
ben dem zitierten 116. »Atheniums«Fragment E Schlegels zu den
wichtigsten Dokumenten der frithromantischen Poetik.

[...] Wir wdumen von Reisen durch das Weltall: ist denn das Weltall nicht in
uns? Die Tiefen unsers Geistes kennen wir nicht. — Nach Innen geht der ge-
heimnifivolle Weg. In uns, oder nirgends ist die Ewigheit mit ihren Welten,
die Vergangenheit und Zukunft. Die Auflenwelt ist die Schattenwelt, sie wirft
ihren Schatten in das Lichtreich. Jetzt scheint es uns freylich innerlich so
dunkel, einsam, gestaltlos, aber wie anders wird es uns &marns., wenn diese
Verfinsterung vorbey, und der Schattenkérper hinweggeriickt ist. Wir wer-
den mehr genieflen als je, denn unser Geist hat entbehrt.
Twumnrn:mﬁmm_u?_uwwmgmuﬁ 16}

In dem Fragment wird zum erstenmal die Bedeutung der Innenwelt,
der Gemiitskrifte fiir die romantische Dichtung hervorgehoben. Die
verborgenen Tiefen des Geists ~ und darunter verstand Novalis: den
lebendigen Seinsgrund des Menschen und der Welt — sind aul rein
rationale Weise nicht zu erschlieflen, dazu bedarf es eines mystischen
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In-sich-Zuriickgehens, eines Versenkens in das eigene Ich. Da fiir
Novalis alle Philosophie darauf hinauslief, einen immerwihrenden
Prozefl des Nachdenkens iiber sich, die Welt und den Zusammen-
hang des Ganzen in Gang zu halten, und die Poesie diesen Zweck
praktisch umsetzen sollte, ist aus dem obigen Fragment auch eine
poetische Anweisung herauszulesen.

Gleich der erste zitierte Satz artikuliert die Sehnsucht des Men-
schen nach einem freieren héheren Dasein; mit der anschliefenden
Frage (»ist denn das Weltall nicht in uns?«) spricht Novalis die Ana-
logie von Makro- und Mikrokosmos, von Universum und Mensch,
an. Fiir thn war das Weltall nach dem gleichen Plan gebaut wie der
menschliche Geist (vgl. Schellings Identititssystem, S. 32), so daf} der
Weg nach innen, in das flUnbewufite, Aufschluf geben konnte iiber
die Ewigkeit und das unbegreifliche Universum. Im 109.
'Bliithenstaub«-Fragmefit sagt Novalis, dafl die »geistige Gegenwart«
im Gegensatz zur »gewdhnlichen Gegenwart« Vergangenheit und
Zukunft »durch Auflésung identifizieren« kann; durch die Kraft des
Geistes also wird das Ewige erfahrbar.

Wichtig fiir die Romantiker war die Unterscheidung von Wirkli-
chem und Wahrem: Wenn Novalis die Welt der Erscheinungen als
»Schattenwelt« bezeichnet, die das Innere verdunkle und den Men-
schen einsam mache, stellt er der empirischen Wirklichkeit, die doch
im allgemeinen als wahr angesehen wird, das innere Lichtreich, das
zu echter Erkenntnis fithre, entgegen. Erst durch Abstrahieren von
der die Wahrheit verstellenden Korperwelt gelingt die Anniherung
an den verborgenen Seinsgrund. Phantasie, Ahndung und schépferi-
sche Krifte bilden jenes innere Organ, das zur Erkenntnis der ver-
borgenen Lichtwelt befihigt. Der Dichter, der nach Novalis® Ver-
stindnis ein Seher des Zukinftigen ist, hat die Aufgabe, kraft seines
inneren Vermiogens die schonere Welt vorzubilden, Gestalt werden
zu lassen.

Novalis verstand den geheimnisvollen Weg nach Innen durchaus
nicht als Gegensatz zur rationalen Welterfahrung, sondern als Ergin-
zung. Da bei dem zur Synthese dringenden Dichter alles Gedachte
immer -einer dialektischen Entgegensetzung bedurfte, formulierte er
in einem der folgenden >Bliithenstaub«Fragmente (24) die Notwen-
digkeit des »wirksamen Blicks nach Aufien<, der die »absondernde
Beschauung unsers Selbst« wieder aufhebt: Die Vermittlung zwi-
schen Innen- und Auflenwelt solle das Ziel des Dichters und Philo-
sophen sein.

Novalis war nicht nur der triumende, irrationale, weltfremde
Dichter, als der er, einseitig verfilschend, gerne dargestellt wird,
sondern auch entdeckungsfreudiger Naturwissenschaftler; er hatte
neben Mathematik, Physik und Chemie auch Bergwissenschaften
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und Geologie studiert. Was ihn interessierte, war das Analogen hin-
ter den verschiedenen Disziplinen, der allumfassende Plan, dem das
Weliganze folgen mochte; seine naturphilosophischen Spekulationen,
die die Grundiiberzeugung »Alle Wissenschaft ist Eine.« bestitigen
sollten, verstand er als Vorbereitung, auch im wirklichen Leben der
Menschen die Vereinzelungen und Trennungen wieder aufzuheben. —
Das folgende, beriihmt gewordene Fragment spricht von der poeti-
schen Tatigkeit wie von einer mathematischen Aufgabe:

Die Welt muf} romantisiert werden. So findet man den ursprliinglichen] Sinn
wieder. Romantisieren ist nichts, als eine qualitfative] Potenzierung, Das
niedre Selbst wird mit einem bessern Selbst in dieser Operation identifiziert.
So wie wir selbst eine solche qualit[ative] Potenzreihe sind. Diese Operation
ist noch ganz unbekannt. Indem ich dem Gemeinen einen hohen Sinp, dem
Gewdhnlichen ein geheimnisvolles Ansehn, ‘dem Bekannten die Wiirde des
Unbekannten, dem Endlichen einen unendlichen Schein gebe so romantisiere
ich es — Umgekehrt ist diese Operation fiir das Hohere, Unbekannte, Mysti-
sche, Unendliche — dies wird durch diese Verkniipfung logarithmisiert — es
bekommt einen geliufigen Ausdruck.

(-Fragmente und Studien 1797-1798<, 37)

Schon durch das Vokabular schafft Novalis eine ungewohnte Be-
ziehung zwischen Mathematik und Kunst, deutet er auf den unter-
griindigen Zusammenhang zwischen beiden Bereichen. Eines solchen
verfremdenden Reizes bedurfte es nach seinen Vorstellungen, um
die sinnentleerte, nur mehr als »tote Wiederholung« erlebte Gegen-
wart mit andern Augen anzusehen. Der urspriingliche Sinn, der
‘Geist hinter den Erscheinungen, der mit der immer besseren Kennt-
nis der Welt, aber auch in der Routine des Alltags verloren gegangen
war, sollte durch neue, bewufite »Operationen« wieder entdeckt
werden.

Durch Umkehrung des Gegebenen, durch Erhdhung (»Potenzie-
rung«) und Mystifikation sollte das prosaische Leben wieder anzie-
hender werden, wobei das Hohere, das Géuliche, oder wie immer
das Weltgeheimnis genannt wird, »logarithmisiert«, d. h. ernjedrigt
und gewdhnbar gemacht wiirde. Der Geist des Menschen sollte auf
diese Weise aus seiner Lethargie gerissen, das scheinbar Verstandene,
zu Formeln Erstarrte, wieder in Frage gestellt werden und somit eine
grundsitzliche Verinderung der Lebenseinstellung erfolgen. Novalis
stellte sich vor, dafl der Leser, dem Dichter gleich, sich iiber$ein nie-
deres Selbst erheben und den héheren Menschen in sich ansprechen
und reizen wiirde, daf er sich immer mehr in den angenommenen
fiktiven Zustand verwandeln und durch die stindige Vermitthung
zwischen Idealem und Realem die Harmonie des Weltganzen immer
niher riicken wiirde. Von seinem »magischen Idealismus«, indem die
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.Umnrﬂcnm den Menschen darstellt, »wie er; sein kénnte, nicht wie er
iste, erhoffte sich Novalis die Verwandlung des Lebens in Poesie,
d. i, die Riickkehr des Goldenen Zettalters,

1.9 Phasen der Romantik

In der deutschen Romantik, deren wichtigste Zeugnisse etwa aus der
Zeit zwischen 1796 und 18 35 stammen, bildet die progressive Friih-
romantik, die sich in Jena vund Berlin um dje Gebriider August Wil-
helm und Friedrich Schlegel gruppierte, einen ersten Hohepunke.
Die wesentliche Leistung dieser geschlossensten Phase der Romantik
lag in der philosophisch-theoretischen Begriindung einer neuen
Dichtung, die nach den Entwiirfen ihrer Schopfer das gesamte Leben
umfassen und von Grund auf verindern sollte, Den revolutioniren
Elan hatten die Wortfiihrer der Jenaer Romantik, Friedrich Schlegel

- und Novalis aus den Ereignissen in Frankreich gewonunen, die sie als

Zeichen cines aligemeinen gesellschaftlichen Umbruchs deuteten;
dancben war es die Philosophie Johann Gottlieb Fichtes, die ihren
Radikalismus und ihren Glauben an die Verinderbarkeit der Welt
stiitzte.

Der Jenaer Zirkel, der die romantische Schule konstituierte, be-
stand im Grunde nur vom September 1799 bis zum April 1800; Au-
gust Wilhelm Schlegel, seit 1797 Professor in Jena, und seine Frau
Caroline bildeten gewissermafien den Kern; sie nahmen 1799 den
Bruder Friedrich und Dorothes Veit-Mendelssohn, die er in Berlin
kennengelernt hatte, bei sich auf; Ludwig Tieck und seine Frau
Amalie gesellten sich zu dem Kreis, zu dem dann noch Fichte und
Schelling, zeitweise auch Novalis zihlten. Der Jenaer »Geister-
familie<, wie die sich regelmifig im Schlegel-Haus treffende Gruppe
auch genannt wurde, waren intensive Freundschaftsbezichungen
zwischen Friedrich Schlegel und Novalis (seit 1 793), Friedrich Schle-
gel und Schleiermacher, die I797-1799 in Berlin unter einem Dach
gelebt hatten, und zwischen Ludwig Tieck und dem friih verstorbe-
nen Heinrich Wackenroder vorausgegangen, in denen bereits wichti-
ge Ideen entwickelt, vor allem der befruchtende geistige Austausch

- ganz unterschiedlicher Individuen prakriziert worden waren.

_ Die hohe Zeit der romantischen Geselligkeit, des so aufierordent-
lich produktiven Symphilosophierens und Sympoetisierens, dauerte
nur kurze Zeit; August Wilhelm und Caroline Schlegel verlieRen,
wie die Tiecks, v@mmmﬁm Mitte 1800 Jena; Novalis starb im Mirz 1801,
Friedrich Schlegel und Dorothea Veit zogen im April 1801 wieder
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nach Berlin. Noch einmal bildete sich um A. W. Schlegel, als er
1801-1804 in Berlin seine >Vorlesungen iiber schone Literatur
und Kunst« hielt, ein romantischer Kreis, zu dem Friedrich de la
Motte-Fouqué und Adelbert von Chamisso gehorten, doch auch
diese Gruppe léste sich auf, als ihr geistiger Mittelpunkt Berlin ver-
lassen hatte, das heiflt: als A. W. Schlegel der berhmten franzési-
schen Schriftstellerin Germaine de Staél an den Genfer See gefolgt
war.

In der zweiten Phase, der Heidelberger oder Hochromantik um
Achim von Arnim, Clemens Brentano, Joseph Gérres und Joseph
von Eichendorff (ab 1805) gab es keinen festen, regelmiflig zusam-
menkommenden Dichterkreis. Auch hier waren es vor allem Zweier-
freundschaften, und zwar keineswegs spannungslose (sicht man ein-
mal von der Symbiose der Briider Grimm ab), in denen ein neues
Dichtungsverstindnis entwickelt wurde: die »Herzbruderschaft«
zwischen Arnim und Brentano fithrte zur entscheidenden poetischen
Wende durch die gemeinsame Herausgabe der Volksliedsammlung
»Des Knaben Wunderhorn<, In bewufiter Distanzierung von dem in-
tellektuellen Anspruch der Jenaer, die in ihren Augen wiederum die
Kluft zwischen einer kleinen geistigen Elite und dem ungebildeten
Volk vertieft hatten, setzten Arnim und Brentano auf die verbinden-
de Kraft volkspoetischer Dichtungsformen; anstelle der »kalten
Schlegelschen Kritikluft« wollten sie nur konstruktives »Besser-
machen und Anerkennen« fiir thre Volksliedsammlung gelten lassen.
Die Beschiftigung mit der Volkspoesie, die an Bestrebungen des
Sturm und Drang ankniipft (man denke an Herders >Volkslieders,
1779), leitete eine Riickbesinnung auf die eigene nationale Vergan-
genheit ein und verband sich rasch mit den patriotischen Bestrebun-
gen angesichts der driickenden Napoleonischen Okkupation.

Joseph von Eichendorff war nur lose mit den Heidelbergern ver-
bunden; als Student, in den Jahren 1807/08, hatte er die Vorlesungen
von Joseph Gérres besucht, ansonsten verkehrte er im Freundeskreis
des poetisch dilettierenden Grafen von Locben. Spiter, zwischen
1810 und 1812, kam Fichendorff mit Friedrich und Dorothea Schle-
gel in Wien zusammen. Zwischen den einzelnen romantischen Zir-
keln gab es also durchaus Verbindungen. :

In der Hochromantik wurde vor allem gedicheet, nicht theoreti-
siert; die Mannigfaltigkeit der Produktion zeichnet diese, Phase aus,
die kaum auf einen gemeinsamen Nenner zu bringen ist. lhre Geg-
ner, um der besseren Angriffsfliche willen, nahmen sie gern als Ein-
heit: Vor allem Johann Heinrich Vof8 versuchte Heidelberg zu einer
Hochburg des Klassizismus zu machen (wie er ihn verstand), und
Heinrich Heine prigte die Bezeichnung »romantische Schule«, nach-
dem er sich von seinen romantischen Anfiangen distanziert hatte.

64

Zur Spétromantik (ab 1820), in der der politisch-gesellschaftliche
Restaurationskurs in begrenztem Mafle mitvollzogen wurde, gehort
die sogenannte Schwibische Schule um Ludwig Uhland, Justinus
Kerner, Gustav Schwab; der siiddeutsche Frithparlamentarismus
_,Enm._. gestiitzt auf die Rechtsgleichheit der Biirger, relativ ertrigliche
Verhiltnisse geschaffen. Kennzeichnend fiir diese Spatphase ist eine
gewisse Anpassung an den Publikumsgeschmack, die eine erhebliche
Popularisierung insbesondere der lyrischen Produktion zur Folge
hatte. Daneben gab es einen katholisch ausgerichteten Romantiker-
kreis um den 1827 zum Professor der Geschichte ernannten Joseph
Gorres in Miinchen, zu dem unter anderen E W.]. Schelling und
zeitweilig Clemens Brentano zihlten.

Genaue Abgrenzungen, pauschale Zuordnungen sind immer pro-
blematisch, denn keine der romantischen Phasen war so homogen
daff sie nicht Raum geboten hitte fiir ausgeprigte Individualitat dic
in der Romantik erst zum eigentlichen poetischen Wert wurde ~ wie
die in diesem Buch vorgestellten Dichtungen zeigen werden.



I1. D1e ERZAHLENDE DICHTUNG

2.1 Zur Poeuk:

Friedrich Schlegel, Brief iiber den Roman

Wihrend der Roman in der Asthetik der Klassik noch als mindere
Gattung angesehen wurde, avancierte er in der ﬁ.oBm:sw — nachdem
es mit Goethes >Wilhelm Meister< zu einer positiven Neubewertung
gekommen war — zur_eigentlichen Ausdrucks der sgoamn\@%ﬁ.
Dabei fithrte Friedrich™ Schlegel, der wichtigste Theoretiker der
frihromantischen Bewegung, den Roman tiber alles Gattungsspezifi-
sche hinaus, befand er doch als ein Charakteristikum der »pro-
gressiven Universalpoesie«, dafl sie »alle getrennten Gattungen der
Poesie wieder vercinigen« miisse. Nur der Roman konnte seiner
Meinung nach solch allumfassende poetische Darstellung leisten, bei-
spiclsweise »historische Partien, rhetorische, .&n_om_mn.rma miteinan-
der verbinden, konnte »Poesien jeder Art, J\Emn.rm, mw_mnrm_. Woﬂmn-
zen, didaktische« in sich aufnehmen und zu einem mannigfaltigen
Ganzen mischen (»Geschichte der europiischen HLHQN:.WT von 1803).
Der romantische Geist mache den Roman aus, erklirte Schlegel;
wenn dieser anwesend sei, sel das Kriterium des Woamd:mnro:, mﬁm
das heiffit auch: des Romanarugen erfiillt, gleichgiiltig, ob es sich,
dem Buchstaben nach, um ein episches Werk, ein Drama oder Lyrik
handle. Mit der Maxime, alle Dichtung (»Poesie«) miisse romantisch
sein, erubrigten sich alle Gattungsfragen.

Es versteht sich bei der von Schlegel erhobenen Forderung nach
Universalitit von selbst, daf} der ideale Roman nie ganz, sondern nur
anniherungsweise erreicht wird; auch kann es keine klare, umfassende
Definition des Romans geben. Schlegel hat denn auch statt einer sy-
stematischen Theorle seine Gedanken dazu, mit u:mo.ru::nrms Bei-
spielen versehen, in einem >Brief iiber den Roman« niedergelegt; als
Teil des »Gesprichs Gber die Poesies, einer T.Wﬁés >=m05mm..n_9,mmﬁ-
zung zwischen kunstbegeisterten Freunden (in denen man Ziige des
Jenaer Romantikerkreises erkennen kann) iiber Fragen der, Poetik, be-
kommt auch der >Brief iiber den Roman« den Charakter spontaner
Rede, die eine assoziative Gedankenfithrung erlaubt. In m.m.uE Abschnitt
geht »Antonio« zunichst auf den Einwand der Gesprichspartnerin
»Amalia« ein, Jean Pauls Romane seien keine Romane, v.vmom@mw: ein
buntes Allerlei von krinklichem Witz.[...] Die Individualitit des
Menschen sei viel zu sichtbar und noch dazu eine solche!«
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Den »krinklichen Witz« verteidigt Schlegel als natiirlichen Aus-
druck der »krinklichen Verhiltnisse« seiner Zeit, setzt das »bunte
Allerlei« gleich mit dem »Grotesken«, indem er in Jean Pauls
»Grotesken und Bekenntnissen noch die einzigen romantischen Er-
zeugnisse unseres unromantischen Zeitalters« sieht. Am Beispiel der
humoristischen Romane Sternes und Diderots entwickelt er den Be-
griff der » Arabeske«, die als »witzige Spielgemilde« auch in der bil-
denden Kunst bekannt sind, als Gestaltungsform der Phantasie, wo-
bei er Jean Paul noch iiber Sterne stellt, weil seine Phantasie »wejt
krinklicher, also weit wunderlicher und fantastischer« sei.

In der >Rede iiber die Mythologie:, die ebenfalls Teil des >Ge-
sprichs iiber die Poesie« ist, bezeichnet »Ludoeviko« die Arabeske als
»die ilteste und urspriinglichste Form der menschiichen Fantasies,
charakterisiert sie (dic jetzt auch »Witz« genannt wird) als »kiinstlich
geordnete Verwirrunge, »eine reizende Symmetrie von Widersprii-
chen« und »>wunderbaren ewigen Wechsel von Enthusiasmus und
Ironie, der selbst in den kleinsten Gliedern des Ganzen lebte. Die
Arabeske bzw. der Witz stellen also nach Schlegel die von den Ro-
mantikein ersehnte integiierenide Ganzheither.”

Auch den Tadel Amalias; daR Tean Paul »séntimental« sei, arbeitet
Schlegel in seine Begriffsbestimmung des Romans ein: »nach meiner
Ansicht und nach meinem Sprachgebrauch ist eben das romantisch,
was uns einen sentimentalen Stoff in einer fantastischen Form dar-
stellt«. Schlegél bestimmt das Sentimentale als eine Art vergeistigtes
Getiihl, als »Geist der Liebe«, der alles Materielle, Individuelle auf
eine hohere Einheit bezieht und dem Roman seinen progressiven
Charakter gibt.

[; - ] der Geist der Liebe muf} in der romantischen Poesie iiberall unsichtbar
sichtbar schweben. [...] es ist der heilige Hauch, der uns in den Ténen der
Musik beriihre. {.. ] Er ist ein unendliches Wesen und mitnichren haftet und
klebt sein Interesse nur an den Personen, den Begebenheiten und Situationen
und den individuellen Neigungen: fiir den wahren Dicliter ist alles dieses, so
innig es auch seine Seele umschlieflen mag, nur Hindeutung auf das Hahere,
Unendliche, Hieroglyphe der Einen ewigen Liebe und der heiligen Lebens-
fiille der bildenden Natur.

Der - »Geist der Liebe«, der in seiner Ritselhaftigkeit nur von der
Phantasie erfafit werden kann, macht aus den mannigfaltigen Be-
standteilen des Romans cine »poetische Einheit«. Utrspriinglich ganz
in den Dienst géttlicher Offenbarung gestellt, kann sich die Phanta-
sie 1n der entgdtterten Gegenwart nur mehr als Witz duflern, der
zwischen der beengenden Wirklichkeit und dem unendlichen G éttli-
chen vermittelt und in der Gestalt der Arabeske zur Darstellung
kommit.
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Neben der arzbeskenhaften Form und dem sentimentalen Geist
verlangt Schlegel vom Roman, dafl er auf »wahre Geschichte« ge-
griindet sei und »Bekenntnischarakter« habe, mit anderen Worten:
daf} er die Individualitit des Zeitalters wie des Dichters zum Aus-
druck bringe.

2.2 Frithromantisches Manifest:

Wilhelm Heinrich Wackenroder/Ludwig Tieck,
HerzensergieBungen eines kunstliebenden Klosterbruders
Phantasien fiber die Kunst

Im Herbst 1796 erschien anonym das schmale Bindchen -Herzens-
ergiefungen eines kunstliecbenden Hﬁommmmvﬁﬁm_@f das, zusammen
mit den zwei Jahre spiter ebenfalls von Ludwig Tieck herausgegebe-
nen >Phantasien {iber_die Kunst, als Ausgangspunkt der romanti-
scheni Bewegung in Deutschland anzusehen ist. Die Verherrlichung
des Mittelalters bzw. der Renaissance als einer goldenen Zeit, in der
der Kiinstler, in einfachen, stillen Verhiltnissen lebend, aus .mmn Ein-
heit mit dem Christentum seine Werke geschaffen habe; die Heili-
gung der Kunst zu einer neuen Religion, wobei der Wmnmn_ﬂ zum
auflerordentlichen Menschen, ja zum »Gebenedeiten« .Q,ro_: 4:.&
die Vorstellung des Geheimnisvollen der Kunst, die — .ﬂ.mm gottlichen
Ursprungs — nicht erklirt, nie ganz entziffert Smﬁm: kénne; die Be-
geisterung fiir die Musik als der hochsten Form kiinstlerischen Aus-
drucks: das waren Stichworte, Anschauungen, die fiir die Epoche der
Romantik bestimmend wurden. Mit der Figur seines modernen Ton-

instlers Joseph Berglinper, der am einem Ed
Wﬂmwmmaﬁm und_der_ntchternen Reéalitat Zugrundegeht, eroffnete
Wackenroder dic Reihe dér Kunstlerfomane der Romantik. Neben
den heilenden und beséligeniden Aspekten der Kumstwerden auch ih-
re gefihrlichen, dimonisch verfiihrerischen Ziige thematisiert, kom-
men Zweifel am sozialen Wert, ja an der Existenzberechtigung des
Kiinstlers, nihilistische Weltangst und Verzweiflung zum Ausdruck;
damit weisen die Berglinger-Aufsitze iiber die Romantik hinaus ins
20, Jahrhundert. .

Nach dem beachtlichen Etfolg der »HerzensergieBungen< konnte
Tieck es wagen, im Fortsetzungsband >Phantasien tber die Kunst:
sich und seinen Freund Wilhelm Heinrich Wackenroder, der gerade
im Alter von 25 Jahren gestorben war, als Autoren zu nennen, wo-
bei er den Anteil jedes von ihnen in den beiden Biichern genau
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feststellte, dann aber doch zugab, in einigen Arbeiten nicht mehr
genau trennen zu kénnen zwischen Wackenroders und seinen eige-
nen Gedanken. Bis heute beschiftigt die Diskussion, welche Ab-
schnitte aus Tiecks bzw. aus Wackenroders Feder stammen, die wis-
senschaftliche Forschung. Entscheidend ist aber die Tatsache, daff
hier eine wechselseitige Befruchtung, ein inniges Verschmelzen von
Ideen und Anschauungen stattgefunden hat, zum ersten Mal ein
gemeinschaftliches Werk aus einem Freundschaftsbund entstanden
ist, wie es die Jenaer Romantiker dann als »Sympoesie« propagier-
ten. T

Die >Herzensergieffungen< hat im wesentlichen Wackenroder
verfafit (nur vier der insgesamt 18 Stiicke stammen von Tieck), da-
her wird im folgenden er als Autor genannt. In der Vorrede zur
zweiten Auflage von 1814 schreibt Tieck von seinem Freund, er habe
ein frommes und reines Gemiit, »von einer echten durchaus kind-
lichen Religiositit gelduterte, besessen. Damit schuf er jenes Klischee
vom »seraphisch-sanftmiitigen Dichterjiingling«, das sich bis in un-
ser Jahrhundert gehalten hat; daff Wackenroder indes auch gefihr-
det, zerrissen war, den Anfechrungen einer leidenschaftlichen Phan-
tasie ausgeliefert, vermitieln die Aufsitze iiber den Musiker Berg-
linger, die in gewisser Weise Wackenroders eigene Existenz spiegeln.
In der oben genannten Vorrede nimmt Tieck auch auf die Entstehung
der Aufsitze Bezug: Die gemeinsamen Reisen wihrend der Erlanger
Studienzeit nach Niirnberg, Pommersfelden, Bamberg, Bayreuth
hitten Wackenroders Begeisterung fiir die altdeutsche Kunst ent-
ziindet; im siiddeutschen Raum habe der aus Berlin stammende
protestantische Freund den sinnenberauschenden Katholizismus
kennengelernt, der ihn tief beeindruckt hitte. Die Konversion eines
jungen deutschen Malergesellen zum »alten Glauben« ist denn
auch Gegenstand cines Stiickes der >HerzensergicBungens, das, ob-
wohl von Tieck ausgefithrt, auf Wackenroders Erleben zuriick-
geht.

Die Maske emes naiven Klosterbruders habe Wackenroder bewufit
gewihlt, um »sein frommes Gemiit, seine andichtige Liebe zur
Kunst freier ausdriicken zu kénnenx, schreibt Tieck im Nachwort zu
seinem Roman >Franz Sternbalds Wanderungens, der ebenfalls als

- Gemeinschafiswerk geplant war. »Einen neuen Altar zur Ehre Got-

tes aufzubauens, ist das Bestreben des Klosterbruders; mahnend und

polemisicrend, belehrend oder auch einer Predigt gleich verkiindet er
seine neve Kunstlehre:

Bildersile werden betrachtet als Jahrmirkte, wo man neue Waren im Vor-
dbergehen beurteilt, lobt und verachtet; und es sollten Tempel sein, wo
man in stller und schweigender Demut und in herzerhebender Einsam-
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keit die grofien Kiinstler, als die héchsten unter den Irdischen, bewundern
und mit der langen, unverwandten Betrachtung ihrer Werke in dem Son-
nenglanze der entziickendsten Gedanken und Empfindungen sich erwirmen
mochte.

Ich vergleiche den Genuf} der edleren Kunstwerke dem Gebet [. . .] Harrer,
wie beim Gebet, auf die seligen Stunden, da die Gunst des Himmels cuer In-
neres mit hoherer Offenbarung erleuchtet; nur dann wird eure Seele sich mit
den Werken der Kiinstler zu einens Ganzen vereinigen. Ihre Zaubergestalren
sind stumm und verschlossen, wenn ihr sie kale anseht; euer Herz muf} sie
zuerst michtiglich anreden, wenn sie sollen zu euch sprechen und ihre ganze
Gewalt an euch versuchen konnen. [.. ]

[Die Werke herrlicher Kiinstler] sind nicht darum da, dafl das Auge sie se-
he; sondern darum, daR man mit entgegenkommendem Herzen in sie hinein-
gehe und in ihnen lebe und atme. Ein késtliches Gemilde ist nicht ein Para-
graph cines Lehrbuchs, den ich, wenn ich mit kurzer Miihe die Bedeutung
der Worte herausgenommen habe, als eine unniicze Hiilse liegenlasse: viel-
mehr wihrt bei vortrefflichen Kunstwerken der Genuf} immer, ohne Aufhé-
ren, fort. Wir glauben immer tiefer in sie einzudringen, und dennoch regen
ste unsere Sinne immer von neuem auf, und wir sehen keine Grenze ab, da
unsre Seele sie erschpft hitte. Es flammt in ihnen ein ewig brennendes Le-
bensél, welches nie vor unsern Augen verlischr. [. . ]

Das Hauptsichlichste ist, dafl man nicht mit verwegenem Mur iiber den
Geist erhabener Kiinstler sich hinwegzuschwingen und, auf sie herabsehend,
sie zu richten sich vermesse: ein t&richtes Unternchmen des eiteln Stolzes
der Menschen: Die Kunst ist #ber dem Menschen: wir kénnen die herr-
lichen Werke ihrer Geweiheten nur bewundern und verehren und, zur Auf-
lésung und Reinigung aller unsrer Gefiihle, unser ganzes Gemiit vor ihnen
auftun, 3 )

{(>*Wie und auf welche Weise man die Werke der grofien Kiinstler der Erde
eigentlich betrachten und zum Wohl seiner Seele gebrauchen miisseq)

Seiner eigenen Gegenwart gegeniiber nimmt Wackenroder eine kri-
tisch-distanzierte Haltung ein; er wendet sich gegen den profanen
Kunstkonsum seiner Zeitgenossen und gegen das rein verstandes-
miflige Erfassen und Beurteilen der Kunst; fiir den Klosterbruder ist
sie nicht schulmiBig erlernbar, sondern nur zu erfithlen. Wider die
kalten Verniinftler, die von Kunstdingen sprechen, ohne das Wun-
derbare, Heilige auch nur zu ahnen, setzt er seinen ganzen Enthusi-
asmus, die Fiille seines Herzens, die thm. Kunst zum verwandelnden
Erlebnis werden liflt — zur Andacht, zum Gottesdienst. Einer unzo
mystica gleich wird in dem obigen Zitat das Verschmelzen des Be-
trachters mit dem Geist des Kiinstlers geschildert.

Da fiir Wackenroder alle grofle Kunst von Gott ausgeht und zu
seinem Ruhm entstanden ist, ergibt sich fiir ihn selbstverstindlich die
Forderung nach Toleranz gegeniiber den verschiedenen Kunst-
richtungen und -auffassungen; jedes System aber beengt, normiert
und wertet, anstatt den verschiedenen Ausprigungen des einen
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»himmlischen Lichtstrahis« ihren Raum zu lassen. »Wer ein System

- glanbt, hat dic allgemeine Liebe aus dem Herzen verdringt«, sagt der

Klosterbruder und pointiert seine Abneigung gegen Regeln und Ka-
tegorien, die die »Einheit in der Mannigfaltigkeit«< iibersehen:
»Aberglaube [ist] besser als Systemglaube.«

Ganz in Schillers »sentimentalischem« Sinn trauert der Autor der
verlorengegangenen Finheit von Leben, Runst und Religion vergan-
gener paradiesischer Zeiten nach. Dem Mittelalter als der Blite- und
Heldenzet der Kunst konfrontiert er die kalt-verniinftige und eitle
sich nur in Nachahmungsversuchen erschdpfende Kunst seiner Zeit.
Der gotdiche Raffael, der dic idealische Schanheit zu héchster Voll-
_monwamz?mmn verkldrt habe, und Albrecht Diirer, der grofle, eher rea-
listische Maler, stellen fiir Wackenroder den Gipfel der Kunst dar.
sind ihm Offenbarungen des Géttlichen. : ,

Der italienischen Renaissance widmet Wackenroder sein Hauptin-
teresse. Neben dem Beitrag tiber Raffael enthilt das Bandchen Aus-
fihrungen iber Leonardo da Vindi, Michelangelo, Fra Angelico,
Giotto u. a. In Geschichten, Anekdoten und Legenden will Wacken-
H..omﬂ. den Kiinstlercharakter schlechthin veranschaulichen, »wie er
sich so mannigfaltig in den verschiedenen einzelnen Menschen«
zeigt. Gemeinsam sei »den Alten«, bemerkt er gegenwartskritisch,
dafl sie sich in »demiitiger Einfalt« den heiligen Gegenstinden wid-
meten und nichts von dem »eitlen Farbenprunk der heutigen Kiinst-
ler« wuflten. An die historische Wahrheit hilt sich Wackenroder
nicht unbedingt und yerindert sie schon mal, um seinen Standpunkt
zu bekrafrigen.

Ein besonderes Verdienst Wackenroders ist die Wiederentdeckung
Albrecht Diirers, den er den bewunderten italienischen Meistern als
ebenbiirigen Kiinstler zur Seite stellt. »Nicht blof unter italieni-
schem Himmel, unter majestitischen Kuppeln und korinthischen
mm&oﬁ — auch unter Spitzgewdlben, krausverzierten Gebiuden und
gotischen Tiirmen wichst wahre Kunst hervor.« Oder: »Liegt Rom
und Deutschland nicht auf eimer Erde?« Das waren provokante
Antworten auf den Klassizismus und die von Winckelmann aus-
geldste Antikenverehrung. »Meinen Albrechte, »mein geliebter
Direr« nennt Wackenroder in seinem Aufsatz »Ehrengedichtnis un-
sers ehrwiirdigen Ahnherrn Albrecht Diirer< den »echt vaterlin-
dischen Maler«, um dessentwillen er gern Deutscher ist. Das
»ernsthafte, gerade und kriftige Wesen« des Deutschen sieht er in
Diirers Bildern »treu und deutlich cingeprigt« — aber dieser »fest-
bestimmte deutsche Charakter sei ebenso wie die deutsche Kunst
verloren« gegangen.

Eine antirationaljstische Welt- und Kunstauffassung vertritt Wak-
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kenroder in semem Biichlein: Gegen das Licht der Aulklarung, de
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die »Geheimnisse des Himmels« zu erkunden gebot, verteidigt er die
»dunkeln Gefiihle«, das Nicht-Wissen; der émmmmsmor»mnrnro Er-
kenntnisdrang bedeute auch AnmaRung und verhindere die wahre
Gotteserkenntnis. >Von zwei wunderbaren Sprachen und deren ge-
heimnisvoller Kraft« heifft der Abschnitt, in dem Wackenroder die
(gewdhnliche) Sprache der Worte abwertet, die zur Beherrschung,
-auch Ausbeutung der Erde dicne, aber nur den intellekruellen Zu-
gang zu den irdischen Dingen herstelle, nicht das ganze Wesen des
Menschen, Sinne und Geist, umfasse. Von den beiden anderen Spra-
chen, von Natur und Kunst, sagt er aber:

Die eine der Sprachen, welche der Hachste selber von Ewigkeit zu Ewigkeit
fortredet, die ewig lebendige, unendliche Natur, zichet uns durch die weiten
Riume der 1ufte nmmttelbar 20 der Gottheit hinauf. Die Kunst aber [. . ]
schliefit uns die Schitze in der menschlichen Brust auf, richtet unsern Blick
A in umser Inneres und zeigt uns das Unsichibare, ich meine alles, was edel,
| grofs und goutlich ist, i menschlicher Gestalt.-

An Winckelmanns Kunstauffassung der »edlen Einfalt und stillen
Grofle« mag solche Anschauung ankniipfen, und auch das vom Klo-
sterbruder vertretene Harmonie-Ideal erinnert an klassische Positio-
nen. Dennoch ist Wackenroder mit seinem Gefiihlskult und Irratio-
nalismus alles andere als ein Verfechter des Klassizismus, mosmmm:
Wegweiser in die Romantik, was etwa die Mittelalterverklirung, die
Musikbegeisterung und Kiinsger roblematik anbelangt TWobel er
“duichaus Elemeiite von Empfindsamkeit, Sturm und Drang und der

Klassik aufnimmr. N . .
Joseph von Eichendorff, der kundige Wznrnn.mmm Romantik, griff
das in den >HerzensergieRungen< formulierte rein dsthetische Glau-
bensbekenntnis heftig an, nimlich die »Einseitigkeit, womit dﬂmormn-
roder Natur und Kunst oder mit anderen Worten: das Gefihl, als
den sichersten, unmittelbarsten, ja einzigen Weg zur Erfassung der
gottlichen Dinge tiberhaupt aufgestellt«. Weder der Kunst noch der
Religion (die im Kern eben auf das Wort zur Vermittlung griindet)
wiirde solche »dsthetische Religion« gerecht, sondern ein Dilettan-
tismus auf beiden Gebieten sei die Folge. Vor allem an dem >Brief ci-
nes jungen deutschen Malers in Rom an seinen Freund in Niirnbergs,
der die Konversion zum alten Glauben beschreibt, macht %Ermm-
dorff scine Kritik an Wackenroders falsch verstandener Gefiihlsreli-
gion fest. Den allein aus der groRartigen Wirkung von Musik und
Heiligenbildern und nicht zuletzt aus der Liebe zu einem rémischen
Madchen resultierenden Glaubenswechsel bezeichnet er als eine
»zufillige, musikalisch-luftige Bekehrung« ohne jede Dauer. Dabei

sollte man nicht vergessen, daff der liberzeugte Katholik Eichendorff
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als Kultusbeamter im protestantischen Preuflen zustindig war fir
Angelegenheiten des Katholizismus.

Am Ende der *Herzensergielungen« wendet sich der Klosterbru-
der aus den heiligen verflossenen Zeiten in die Gegenwart; er erzihlt
die Lebensgeschichte scines Freundes Joseph Berglinger, schligt da-
bei einen ganz anderén Ton an: Dic Bisher wethevolle Sprache wird
niichterner, epischer, der Predigtstil wird aufgegeben, man spiirt dic
innere Anteflnahme des Autors an den Leiden sernes Helden,

Joseph Berglinger, der empfindsame Schwirmer und Phantast n
der Nachfolge von Goethes >Werthers, ist von frith an von der Mus]k
tasziniert, »sein Inneres [ward] ganz und gar zur Musik, [...] und
sein Gemiit, von dieser Kunst gelockt, [schweifte] immer in den
dimmernden Irrgingen poctischer Empfindung umhere, Berglinger
steigert sich, vornehmlich bei feierlicher Kirchenmusik, in einen
Rauschzustand, in eine itherische Phantasiewelt, die thn allmihlich
den gewdhnlichen Menschen ganz entfremdet. Die Diskrepanz zwi-
schen der elenden Realitit und dem Gliick des Musikgenusses ver-
schirft sich immer mehy, so dak er zwischen Taumel und todlicher
Leere Bin-und hergetrieben wird,

Vom Vater gezwungen, den Arztheruf zu erlernen, miiht sich
Berglinger eine Zeitlang in dem falschen Fach, flicht dann aber in die
nahe Residenzstadt, um bei seinem Onkel Musik zu studieren. Auch
hier erlebt der Triumer und Enthusiast zunichst bittere Enttiu-
schungen, denn Musik zy genieflen ist etwas ganz anderes als sic
grindlich zu erlernen. »Dafl ich, statt frei zu fliegen, erst lernen
mufite, in dem unbehiilflichen Gerist wnd Kifig der Kunstgramma-
tik herum zu klettern! Wie ich mich quiélen mufle, erst mit dem ge-
meinen wissenschaftlichen Maschinen-Verstande ein regelrechtes
Ding heraus zu bringen, eh’ ich dran denken konnte, mein Gefiihl
mit den Ténen zu handhaben! - es war eine miihselige Mechanik. . .«
Die Ablehnung des HandwerksmiRigen der Kunst, das gelehrt un
g kann, gehdrt mit zum kinstletischon mwm_mcmn:wmm!
kenninis des Klosterbruders, der ganz auf die gottlichen Inspiratio-
nen des Kiinstlers setzr.

Selbst als Berglinger einen Posten als Kapellmeister am Hof er-
langt hat, ist er nicht zufrieden, sondern ungliicklicher denn je. Ein-
mal belastet ihn die Mifigunst der anderen Musiker, auch muf§ er sich
den Vorstellungen des héfischen Geschmacks unterordnen; vor allem
aber leidet Berglinger an der Barbarei des Publikums, dem Kunst
»nur Belustigung der Sinne uhd angenehmer Zeitvertreib« ist und
nicht die weltbewegende Rolle spiek, die er sich von seiner Musik
erhofft hatte,

Berglingers soziales Verantwortungsgefiih! gibt schliefllich sogar
dem Vater recht. Weder kann er die Welt mit seiner Kunst verbes-
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sern, noch ihrem Jammer entflichen, so dafl er N.:ﬁnmmb, mzna.w.,c:rn
tiberdriissig, in die Rousseau’sche Idylle-der »simplen Schweizerhir-
ten ins Gebirge hinfliichten« machte, Auch muf} on,.m—.w_mﬁ:m:u..mwm er
vermutlich eher tauge, Kunst zu genieflen als schopferisch tatig zu
seln. ) .

In emnem Gewaltakt zwingt sich der leidende und zerrissene
Kiinstler noch einmal zu einer grofartigen Schéptungstat und
schreibt eine Passionsmusik, »die mit ihren mcnnranmmmnmmﬁ und
alle Schmerzen des Leidens in sich fassenden Melodien ewig ein
Meisterstiick bleiben wird. Seine Seele war wie ein me.swmﬁ der in
einem wunderbaren Paroxismus gréflere Stirke als ein gesunder
zeigt«. Kurz nach der Urauffithrung des Oratoriums stirbe der junge
Berglinger an einem Nervenfieber.

In dem zweiten Bindchen >Phantasien iiber die Kunstc wird die

Berglinger-Vita sozusagen erginzt, indem der fiktive Klosterbruder

aus dem Nachlafl Berglingers Aufsitze verSffentlicht, die dieser

wihrend seiner »Lehrjahre in der bischéflichen Residenz« verfaflt

haben soll. Diese musikalischen Aufsitze bilden den zweiten Teil des

Werks, in dem Tiecks Anteil deutlich stirker ist, wie an dem empha-

tischeren, auch lyrischeren Stil zu erkennen ist. Um.n erste Teil m.m.n

»Phantasien« befafit sich hauptsichlich mit der Malerei, wiederum mit

Diirer und Raffael, aber auch mit Watteaus Om:wm_n_mu und einigen

allgemeinen theoretischen Gedanken etwa iiber die »Farbene. In die-

sem Aufsarz wird zum ersten Mal die Idee des Gmmsanwzmmmﬁm&m_mm i
entwickelt, die fiir die Romantik charaktersusch wurde, nimlich die

Verbindung verschiedener Kiinste zu cinem héheren Ganzen: »zu

jeder schonen Darstellung mit Farben gibt es gewifl ein verbriidertes

Tonstiick, das mit dem Gemilde gemeinschaftlich eine Seele hat.

Wenn dann die Melodie erklingt, so zucken gewifs noch neue Le-
bensstrahlen in dem Bilde auf, eine gewaltigere Kunst spricht uns aus

der Leinwand an, und Ton und Linie und Farbe &Emg ineinander
und vermischen sich mit inbriinstiger Freundschaft in eins. «

Die »musikalischen Aufsitze« beginnen mit einem Mirchen, das
im Morgenland, »der Heimat alles Wuriderbarens, m?m:w es demon-
striert emndriicklich_die von der Erdenschwere erlosende Kraft der
Musik. Der nackte Helige des Marchens, ein Wahnsinmiger, mmﬂ_z._mn.v
“orientalischer Vorstellung einen Genius des Himmels in Eanmmr_T
cher Gestalt verkdrpert, gebirdet sich als ein von Unruhe mﬁcm._.:nm
und vom Getdse des sausenden Rads der Zeit gepeinigtes Geschdpf,
das seine Lebensangst und wilde Verwirrung nur mit kérperlicher
Arbeit bindigen kann, . }

Die erste Musik, die der Verzweifelie in seiner mm_mmnern ver-
nimmt, erldst ihn von dem Zauberbann, so daf} er, von seiner irdi-
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schen Hiille befreit, leicht und engelschén in den Himmel auffliegt.
Als Genius der Liche und der Musik nehmen die Liebenden die
nichtliche Wundererscheinung wahr. — Moderne Interpretationen se-
hen in dem Mirchen die Existenz des Menschen schlechthin darge-
stellt, die zwischen der erbarmungslosen Tretmiihle des zeitgebun-
denen Seins und der Freiheit des Geistes angesiedelr ist.

In dem Aufsatz >Die Wunder der Tonkunst« wird ebenfalls die un-.
vergleichliche, ja religise Kraft der Musik beschworen, die es er-
méglicht, sich von »all dem Kriege der Welt« zu befreien:

[Ich] ziehe mich still i das Land der Musik als in das Land des Glaubens zu-
riick, wo alle unsre Zweifel und unsre Leiden sich in ein tdnendes Meer ver-
lieten, — wo wir alles Gekrichze der Menschen vergessen, wo kein Wort-
und Sprachengeschnatter, kein Gewirr von Buchstaben und monstréser Hie-
roglyphenschrift uns schwindlig macht, sondern alle Angst unsers Herzens
durch leise Berithrung auf einnal geheilt wird [...] und alle die Unbegreif-
lichkeiten, die unser Gemiit bestiirmen und die Krankheit des Menschenge-
schlechtes sind, verschwinden vor unsern Sinnen, und unser Geist wird ge-
sund durch das Anschaun von Wundern, die noch weit unbegreiflicher und
erhabener sind.

Die dulere Welt bedeutet Auseinandersetzung, ja Krieg unter den
Menschen, auch mit den Mitteln der Sprache, die manipulierbar ist,
ligen, verletzen, verwirren kann und die (durch den kritischen Ver-
stand ausgeldsten) Unsicherheiten des Lebens nur verschirft, statt sic
zu bannen. Berglinger zieht sich vor den Menschen und der feindli-
chen Welt zutiick; sucht in sich selbst und der Musil 3l seiner
Religion Halt und Sicherheit, Wie i erisch diese Stiitze ist, wurde

bereits 1m Bereln er-Roman am ¥nde der>Tlerzenser teltingenc
g 14

el LEnSer
.B.mf ezeigt, T
Hmﬁnr, darin waren Wackenroder und Tieck Wegbereiter der Ro-

mantik: daf} sie die Musik als hochste Form der Kunst feierten, weil
diese in ihrer Entstehung am geheimnisvollsten Tnd wanderbatsten
sei, weil sie die Gefiihle am stirksten und unmittelbar anspreche und
keine Begrenzung kenne. Die Sehnsucht der Romantiker nach dem
Unendlichen und nach der gottlichen Liebe, die alles Getrennte ver-
eint, findet nach Wackenroder und Tieck in der Musik ihre Erfiillung;
Gefithl und Verstand und Einbildungskraft schlieft sie zusammen,

[Die Musik] ist die einzige Kunst, welche dje mannigfaltigsten und wider-
sprechendsten Bewegungen unsers Gemiits auf dieselben schénen Harmoni-
en zuriickfiihrt, reud und Leid, mit Verzweiflung und Verehrung in
gleichen harmonischen Ténen spielt. Daher ist sie es auch, die uns dje echte
Heiterkeit der Secle einflofle, welche das schénste Kleinod ist, das der
Mensch erlangen kann; — jene Heiterkeit mejn ich, da alles in der Welt uns
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natiirlich, wahr und gut erscheint, da wir im wildesten Gewiihle der Men-
schen einen schénen Zusammenhang finden, da wir mit reinem Herzen alle
Wesen uns verwandt und nahe fiihlen und gleich den Kindern die Welt wie
durch die Dimmerung eines lieblichen Traumes erblicken.

(*Die Wunder der Tenkunst<)

Das Utopische dieses allgemeinen Friedens, den die Musik unter den
Menschen stiftet, ist in der Formulierung vom »lieblichen Traum«
immerhin angedeutet; das Kind, das sich die Realitit noch nach sei-
nen Wiinschen und Bediirfnissen ausgestalten kann, ist durchweg bei
den Romantikern Ideal und Versprechen einer besseren Welt. Eng
verbunden mit dem Wunsch hach der kindlich-paradiesischen Un-
schuld und dem Allzusammenhang der Welt ist das Leiden an der
Gegenwart, die — wie im >Marchen vom nackten Heiligen< —als
sinnlosgs Einerlei erlebt wird.

""Der aufregendste Beitrag in den >Phantasien iiber die Kunste, der
am deutlichsten die Zweifel an der Kiinstlerexistenz formuliert, ist
»Ein Brief Joseph Berglingers< an den Klosterbruder. Der Riickzug in
die kiinstlerische Sphare wird hier als Frevel dargestellt, als verant-
wortungslos den Menschen und der leidenden Welt gegeniiber; auch
ein regressives Moment ist konnotiert.

Selbstanklagend bezeichnet sich Berglinger als »liisternen Finsied-
ler«, der einen sich unendlich steigernden Kunstgenufl pflegt und an-
gesichts von Krieg und Not um ihn herum »ruhig sitzen [bleibt] wie
ein Kind auf seinem Kinderstuhle und [. . .] Tonstiicke wie Seifenbla-
sen in die Luft« blist. Als Hybris empfindet er nun seine selbster-
nannte Sonderstellung, die ihn auf die normale biirgerliche Welt, die
»Kunstlosen«, »Uneingeweihten« herabsehen lifit. Er schimt sich
seines ibermiitigen Stolzes auf sein Kiinstlertum: ,‘

Die Kunst ist eine verfithrerische, verbotene Frucht; wer einmal ihren inner-
sten, siiflesten Saft geschmecke hat, der ist unwiederbringlich verloren fir die
titige, lebendige Welt. Immer enger kriecht er in seinen selbsteignen Genuf}
hinein, und seine Hand verliert ganz die Kraft, sich einem Nebenmenschen
wirkend entgegenzustrecken. ~ Die Kunst ist ein tiuschender, triiglicher
Aberglaube; wir meinen, in ihr die letzte, innerste Menschheit selbst vor uns
zu haben, und doch schiebt sie uns immer nur ein schénes Werk des Men-
schen unter, worin alle die eigensiichtigen, sich selber geniigenden Gedanken
und Empfindungen abgeseizt sind, die in der titigen Welt unfruchtbar und
unwirksam bleiben. v

Keiner der Romantiker hat so deutlich die tragische Selbstriuschung
des Kiinstlers artikuliert, der in ustvoller Ichbezogenheit dic Ver-
bindUrg zum Lebén verliert. Der ubliche Konflikt in den Kiinst-
lerromanen dér Romantik ergibt sich aus dem Zusammenstoff mit

der niichtern-pragmatischen, philistrésen Welt — nicht aber wird
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*Franz Sternbalds Wandery

mit den im vorigen besprochenen »HerzensergieRungen.
samen Gesprachen mit dem Freund sei der Plan des
standen, schreibt Tieck in der
des ersten Teils des »Sternbalds
friihe Tod des Freundes hitten j
fiihren, auch die von Wackenr.
war vermutlich an eine Art
den Part des in Niirnberg

die Kunst selbst in Frage gestellt

- Solche Aussagen weisen in unser
Jahrhundert, vor allem auf Thomas Mann, dessen Adrian Leverkiihn

im >Doktor Faustusc dem Teufel seine Seele verschreibt, um jene
grandiosen Werke héchster Leidenschaft und Ordnung schaffen zu

F..w.:_._m:v &mmmagnanrmnormmmmﬁosmmorn Hilfe nicht méglich
witen.

Erst in unserem Jahrhundert wurde das romantische Frithwerk Wak-
kenroders und Tiecks in seiner Bedeutung wiedererkannt. Das Ver-
dikt, das Goethe tiber den »christelnden« Klosterbruder sprach
{»Klosterbrudrisieren« wurde nachgerade zum Schimpfwort), sowie
Eichendorffs Kritik an der rein durch sinnliche Reize ncwmw_@mﬁon
Konversion zum Katholizismus haben im 19. Jahrhundert den Zu-
gang zu den beiden Bindchen cher verstellt, Auch jhy Einfluf} auf die
sogenannten Nazarener, die die >Herzensergieflungen« und den
sSternbald« zu ihren Kultbiichern machten, wurde den Autoren vor-
geworfen. (Als »Nazarener« wurde spéteisch eine 1809 in Wien ge-
griindete Kiinstlergemeinschaft bezeichnet, der »Lukasbund«, zu
dem Peter Cornelius und Franz Overbeck als Hauptvertreter mowma-
ten, die sich die religise Erneuerung der Malerei im, wie sie es ver-
standen, Sinne Diirers und Raftaels, eine neue Einfachheit und Un-
schuld zum Ziel gesetzt hatten.) Heute wird besonders die
erstaunliche Dualitit von Kunstandacht und Kunstreflexion hervor-
gehoben und Wackenroder, der immer im Schatten des erfolgreichen

Tieck stand, der gebithrende Rang als eigentlichem Urheber der neu-
en Kunstideen zuerkannt.

2.3 Der romantische Kiinstlerroman

Ludwig Tieck, Franz Sternbalds Wanderungen

1798 verdffentlichte der 25jihrige Ludwig Tieck seinen Roman

ngens, der in engem Zusammenhang steht
In gemein-
Romans ent-
»Nachschrift an den Leserc am Ende
allein die baldige Erkrankung, der
ha genétigt, das Werk allein auszu-
oder itbernommenen Teile. Gedacht
»Doppelromans, in dem Wackenroder
gebliebenen Diirer-Schiilers Sebastian
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