GERHARD KLUGE

Clemens Brentano: Geschichie vom braven Kasperl
und dem schonen Annerl

Brentanos Geschichte vom braven Kasperl und dem schinen
Annerl*spielt zur Zeizder »Sommers-Friihe« (3}, um dieMizte
des Monats Mai, Wohlin derselben Jahreszeit des Jahres 1817
diirfte sie encstanden sein, Denn am 27, Juni 1817 - dasist das
cinzige iiberlieferte authenrische, auf die Geschichte bezo-
gene Datum ~ hat Brentano sie, einer Tagebuchaufzeichnung
seines Berliner Freundes Ludwig von Gerlach zufolge, die-
sem und zwei anderen Bekannten im Tiergarten vorgelesen.?
Brentano lebte seit November 1814 wieder in Berlin, Er war
im Herbst dieses Jahres aus Wien und Prag zurickgekommen
und hatee erst einige Wochen auf Arnims Gut Wiepersdorf
verbracht. Dort half er seinem Schwager bei Bauarbeiten, die
nach den Kriegsereigaissen notig wurden, begann aber auch
mit der Ausarbeitung zweier Novellen, von denen eine Frag-
ment blieb.? In Wien und Prag waren alle Pline und Projekte
gescheitert. Weder war es gegliickt, gemeinsam mit seinem

1 Der Aufsatz beruht auf fritheren Arbeiten des Verfassers zu Brentanos Erzih-
iungund fithrt dort entwickelte Gedanken weiter: G. K., »Vom Perspekrivis-
mus des Erzihlens. Eine Studie zu Clemens Brentanos»Geschichte vom braven
Kasperl und dem schinen Annerle, in: Jabrbuch des Freien Dentschen
Hochstifts (1971) §.143-197; G. K., Clemens Brentano. Geschichte vom
braven Kasperl und dem schinen Annerl, Text, Materialien, Kommentar,
Minchen 1979; G. K., »Clemens Brentanos Erzihlungen aus den Jahren
15101818, Beobachtungen zu ihrer Strukmar und Thematiks, in: Clemens
Brentano. Beitrige des Kolloguinms im Freien Deutschen Hochstift 1978, hrsg.
von Detlev Liders, Tilbingen 1980, 5. 102-134. Zitiert wird nach der Ausgabe:
Clemens Brentano, Geschichte vom braven Kasper! und dem schénen Annerl,
hrsg. von Gerhard Schaub, Stuttgarr 1990 (Reclams Universal-Bibliothek,
4113,

2 Hans Joachim Schoeps, »Clemens Brentano nach Ludwig von Gerlachs
Tagebiichern und Briefwechsele, in: Jabrbuch des Freien Dentschen H: achstifts
(1970) 5. 294. :

3 Die Schachtel mir der Friedenspuppe und Der arme Ratmondin.
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Bruder Christian das Familiengur Bukowan bei Prag erfolg-
reich zu verwalten und zu bewirtschaften, noch fand er in
Wien ein erfolgreiches und dauerhaftes Verhiliis zu den
.dortigen Theatern, die Auffihrung des fiir die Biithne bear-
beiteten Lustspiels Ponce de Leon geriet zu einem Fiasko. In
Berlir: beginnt Brentano bei Schinkel mit einem Architekrar-
studium, um damit sein Brot zu verdienen, er nimmt Unter-
richt im Zeichnen, in Algebraund Geometrie, trigt sich auch
mit dem Gedanken, eine Buchhandlung zu kaufen, ohne daff
alle diese Vorhaben lange durchgehalten werden, Brentano
hat eiren ausgedehnten Bekanntenkreis, er ist zwischen 1815
und 1817 mit einer ganzen Reihe von schriftstellerischen

sumeist kritischen Arbeiten befaflt, enswirft zahlreiche litera
rische Pline, aber aufler cinigen Gedichten entstehen keine
namhaften Werke. Seic 1815 verkehrt er in Kreisen von Berli-
ner Neupietisten, im Juni 1816 treffen Berichte und Briefe
dber die katholische Reformbewegung in Bayern ein, die
nachhaltig diskutiert werden. Im Oktober 1816 lernt er Luise
Hensel kennen, der er zu Weihnachten einen Heiratsantrag
macht. Ende Februar 1817 legt ex in der St. Hedwigs-Kathe-
drale die Generalbeichte ab (sein Bruder Christian war ihm
darin vorangegangen) — alles in allem Monate und Jahre des
Suchens, der personlichen, der geistigen Neuorientierung

_der Selbstbesinnung; davon und von Zweifeln, Krisen unc,l
innerer Zerrissenheit zeugen Brentanos Briefle aus dieser Zeit.
Diese sind hiufig genug umfangreiche Selbstbekenntnisse,
nur vergleichbar mit den friihen Briefen an Sophie Mereau
Lebensheichten, die die Generalbeichte des Jahres 1817 vori
bereiten, und sie wurden mitunter auch gar nichtabgeschickt.

Zwei Aspekre schilen sich heraus: die Vergewisserung der
eigenen -armen« Existenz und das Problem der Kunst The-
men, die auf kunstvolle Weise in der Geschichte vom braven
Kasperl und dem schonen Annerl miteinander verbunden
sind. Jedoch ist Brentanos Einstellung gerade auch zu diesen
beiden Fragen keineswegs fest umreifibar, sondern durchaus
widerspruchsvoll, und es sind fiir Brentano ja auch keine
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neuen Lebensfragen. Sie werden nur mit neuer Dringlichkeit
geseelle. Briefean Wilhelm Grimm, an Fouqué, an Hoffmann
belegen eine gesteigerte Angst und Abscheu vor aller Kunst,
dic nur sich selbst spicgele, in der sich nur die Subjekuvitit
des Dichters abbilde und darstelle, die zum Doppelginger der
eigenen Fxistenz werde und ganz und gar selbstbezogen sel.
An Wilhelm Grimm: »Meine dichterischen Bestrebungen
habe ich geendet, sic haben zu sehr mit dem falschen Wege
meiner Natur zusammengehangen; s ist mir alles miftlungen,
denn man soll das Endliche nicht schmiicken mit dem Endli-
chen, um ihm einen Schein des Ewigen zu geben; jedes, auch
das gelungenste Kunstwerk, dessen Gegenstand nicht der
ewige Gottund seine Wirkung ist, scheint mir ein geschnitz-
tes Rild, das man nicht machen soll, damit s nicht angebetet
werde. Weil ich mich nun durch die falschen Bestrebungen
meines Geistes ganz mifibraucht und einseitig nach der Phan-
rasie hin ausgebildet fithle, habe ich mit schwerem Kampi,
urd ganz gegen meine Nacur, mich dahin gewendet, wo ich
arn verlassensten bin, nach der mathematischen Erkenntnis«
(15. Februar 1815). An E. T. A. Hoffmann: »Seit lingerer
Zeit habe ich ein gewisses Grauen vor aller Poesie, die sich
selbst spiegelt und nicht Gott. - Welcher Dichter hat aber dies
je mehr als hdchst scheinbar vermocht?s (Januar 1816.)
Gleichzeitig lehnt Brentano die zeittyp ischen und modischen
neoreligidsen Stromungen in der bildenden Kunst und Lite-
ratur ab und bescheinigt diesen bestenfalls Blasphemie, ja er
sicht in ihnen eine Versiindigung gegen Gott.* Und er nimmt
sogar einigermaflen regen Anteil an der »sinnlichstenc aller
Kiinste, dem Theater, auch der Oper, und plant mit Arnim
einen ausgedehnten offenen kritischen Briefwechsel tiber
Zustand und Reform des zeitgendssischen Theaters.

4 Tn einem Brief des Jzhres 1816, vermuilich an den Direktor des Kunstvereins
Berlin, warnt ez vor den Kunstiuflerungen »unsrer gegenwilrtigen Zeit: man
will mahlen wie die Alien, bildhauen wie die Alten, sich kleiden wie die Alten,
dichten wie die Alten, sich freuen wie dic Alten, ja fromm sein, wie die Alten
[...} leh erinnerc abermahls an die gefshrliche Nachshmung des Heiligen,
die nothwendig zum Gegentheil fithrt, aus dem sie hervorgeht.«
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Brentancs religidse Neubesinnung, sein schon in der Wiener
Zeit lebhaftes Interessse an den katholischen Reformbewe.
gungen in Osterréich, in Bayern, in Preufien, seine Bekennt.
nisbriefe an Ringseis schlieflen wiederam nicht aus, dafl er miy
dogmatischen Lehrmeinungen der katholischen Kirche, etwa
mit dem Priesterame, durchaus nicht einverstanden ist®
Ringsels wirft thm vor, nicht demiitig sein zu kénnen, und
auch Brentanos Berliner Freunde zweifeln an seiner religis-
sen Aafrichtigkeit; es ging ja auch die Rede, Brentano wolle
zum Protestantismus iibertreter, und ob Brentano aus eige-
nem Antrieb oder auf Dringen Luise Hensels die General-
beichte ablegte, ist nicht eindeutig entscheidbar.

Die Geschichte vom braven Kasperl und dem schénen Annerl
isz nicht ablésbar von diesen Vorgingen und Diskrepanzen,
wenngleich sie sich in thr nicht unmiteelbar mitteilen. Sie
wurden auch erst in jlingerer Zeit sichtbar gemacht, obwohl
die Geschichte doch Brentanos populirstes Prosawerk ist und
auch wihrend des 19. Jahrhunderts den Namen des Dichters
neben dem des Volksliedsammlers weitertrug. Gleichwohi
haste diese Popularitit thren Preis; thr fielen in volkstiimli-
chen Ausgaben alle anstofliigen Stellen (etwa das schockie-
rende Motiv vom blutriinstigen Schwert in Annerls Kind-
heitsgeschichte, die Liaison von Herzog und Grafin, die
Denkmalsallegorie) zum Opfer,® und in katholischen Krei-
sen, in denen Brentano als Verfasser der spiten religisen
Schriften populir war, stief die Geschichte vom braven
Kasper! und dem schinen Annerl keineswegs auf ungeteilte
Zustimmung, Sie galt infolge der Darstellung von Selbst- und
Kindesmord und wegeh des Verhaltens des Herzogs als
unsittlich und widersprach gerade darin Prinzipien der
katholischen Morallehre.”

5 An Ringseis, November 1815, fortgesetzt Anfang 1816.

& Vgl. Gerhard Kluge, Clemens Brentano, Geschichie vom braven Kasperlund
dem schiinen Annerl. Text, Matevialien, Kommentar, Miinchen 1979 (Litera-
rr-Kommentare, 14}, 5. 44-46.

7 Ebd., 5. 83f.
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Es blieb der werkimmanenten Interpretationsrichtung in der
restaurativen Nachkriegsphase der fiinfziger Jahre vorbehal-
ren, die inneren Widerspriiche in der Thematik und im
Erzihlgefiige des Werkes zugunsten des reinen, vollkomme-
nen Kunstwerks iibersehen und den biographischen Hinter-
grund ebenso vergessen zu machen wie zeirgeschichtliche
Anspielungen.® Diese waren umso leichser zu iibersehen, als
die vermeintlichen Quellen bzw. Vorlagen der Erzihlung,
die Brentano von Luise Hensels Mutter mirgeteilt bekommen
haben soll, eine Kindesmordgeschichte aus Schlesien und die
Geschichte vom Selbstmord eines Soldaten, zeitlich und lokal
so undefiniert blieben, dafl sie mit dern ebenfails historisch
nicht fixierten Geschehen in einer Volksballade zusammen-
gebracht und als menschiich allgemeingiiltiger Fall aufgefafic
werden konnten. Weder sind Brentanos Quellen nur Kalen-
dergeschichte und Binkelsang, noch handelt es sich bei thnen
lediglich um zwei Stoffe volkstiimlicher Literatur. Brentano
hat aus einer Fiille literarischer und nichtliterarischer Texte
Motive bzw. Zizate iibernommen, ohne daf} eines davon als
Quelle im engeren Sinne fiir die Geschickte vom braven
Kasperl und dem schonen Annerl gelten kann.® Brentano ver-
Fhrt mit seinen Vorlagen auch hier durchaus kontaminie-
rend. Dadurch, daf er sie ohne Riicksicht auf den histori-
schen Kontext verwendete, scheint die geschichtliche Zeir
nach den Befretungskriegen, in der seine Erzihlung spiel,

| aufgehoben zuwerden, In der Erzzhlung gibtes Hinweise auf

8 Richard Alewyn, » Brentanos Geschichte vom braven Kasperlund dem schinen
Annerls [1957], in: Deutsche Erziblungen von Wieland &is Kafka, hrsg. von
Jost Schillemeit, Frankfurt 2. M. 1966, $.101-150; Benno von Wiese, Die
denrsche Novelle won Goethe bis Kafka, Diisseldorf 1956, S. 64-78.

9 Zu den stofflichen Vorlzgen vgl. Heinz Rélleke, »Quellen zu Brentanos
Geschichte vom braven Kasperl und dem schinen Annerls, in: fahrbuch des
Freien Deutschen Hochstifts (1970) S, 244-257; Ders., »Die gemistete Ginse-
leber, Zu einer Metapher in Clemens Brentanos Geschichte vom braven Kasper!
wund dem schinen Annerle, in: Jabrbuch des Freien Dentschen Hochstifts (1974)
§, 312-322; Ders., »Eine Quelle zu Brentanos Geschichte vom braven Kas-
pert und dem schiinen Annerl?e, in: Wirkendes Wort 5 (1984) 8. 341-343,
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historische Ereigaisse, welche die Handlungszeit ungefahr
bestimmbar machen. Die Verwendung von Motiven aus
Valkslied, -brauch, Mirchen und Aberglaube und aus Auf-
zeichnungen eines Niirnberger Scharfrichters des frithen
17. Jahrhunderts bringt Elemente aus einer vorzivilisatori-
schen Welt in die kleinstidtische Residenz nach 1815, welche
diese historische Festlegung wieder vergessen machen. Aber
es werden sogar recht aktuelle Fragen in der Geschichte vom
braven Kasperl und dem schénen Annerl diskutiert. Sie be-
treffen die Heeresreform, die Steilung des Soldaten, dessen
Ehre und Wiirde,® und damit sind wir schon mitten in Kas-
pers Lebensgeschichte. ‘

Wihrend Brentano in seinen beiden Erzihlungen, die sich
mit Ereignissen aus der Franzédsischen Revolution ausein-
anderserzen, und in anderen Auferungen zu dieser, ein
auerordertlich negatives Frankreichbild hat (die Revolution
ist ihm der Inbegriff des Bisen, des Stindenfalls),** fille auf,
daf in der Geschichte vom braven Kasperl und dem schinen
Annerl zweimal in vorbildhafter Weise von Frankreich die
Rede ist, hinsichtlich des Verhiltnisses von Literatur und
Leben, Schriftsteller und Gesellschaft und hinsichtlich der
Ehre des Soldaten. Der franzésische Unteroffizier erschiefit
sich selbst, nachdem er gezwungen worden war, einen Unter-
gebenen zu priigeln. Als der Konig davon erfihrt, wird der
Befehl zur Priigelstrafe »gleich zuriick genommen« (11). Das
ist historisch ebenso richtig wie falsch. Frankreich war tat-
sichlich mit einer Heeresreform vorangegangen, aber nichtim
Ancien régime, unter dem letzeen Konig; viel.mehr hatrfe
Napoleon sie durchgeserzt, und ciner ihrer Pleiler war die
Achrung der Freiheit und der Wiirde jedes einzelnen Solda-

10 Wolfgang Friihwald, »Die Ehre der Geringen. Ein Versuch zur Sozialge-
schichie literarischer Texte im 19. Jahrhunderts, in: Geschichre und Gesell-
schaft. Zeitschrift fiir historische Seziatwissenschaft 9 (1983) H. 1, 8. 69-86.

11 Vgl. dazu die beiden in Anm. 3 genannten Erzihlungen und die noch unge-
druckren Aufsicze Zu cinem Werk iber altdentsche Trachten und Zur Hal-
tung Preuflens nach der Niedevlage Napoleons.
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. ten. In Preuflen hatte sich Gerhard von Scharnhorst (1755
| bis 1813) dafiir eingeserzt, die anf Drill, Einschiichterung

durch erbarmungslose Strafen (Priigel, Spiefirutenlaufen)
und Zwang bestehende friderizianische Heeresordnung
durch eine Reform nach franzésischem Vorbild abzuldsen.
Der alte Finkel, Kaspers Varer, der die historisch veraltete,

Friedrich I1. zugeschriebene Auflassung vertrist, der gemeine

Soldat habe kein Gefiihl fiir Ehre, illustriert gleichsam einen
Satz aus einem Memorandum Scharnhorsts an den Kénig:

1 »Wenn viele, sonst geachtete Minner meinen, man kénne die

Disziplin nichs erhalten, wenn nicht jeder sechzehnjihrige
Fiharich und rohe Unteroffizier jeden alten Soidaten bei dem
Exerzier- und Paradewesen iiber einen unbedeutenden
unschuldigen Exerzier- oder Putziehler halb zu Tode priigeln
diirfe, so darf man dieses nicht anders als ein Vorurteil anse-
hen.«'? Scharnhorsts Vorschlige stiefien auf Widerstand und

. konnten erst nach 1806 und blof schrittweise durchgeserzt
| werden. Neidhart von Gneisenau (1760-1831) unterstiitzte

Scharnhorsts Reformvorschlige und fihree sie weiter; er
wollte die Disziplinarbestimmungen fiir Offiziere ganz vom
Begriff der Ehre abhingig machen. Und daf Kasper, der

| Sohn eines Bauern, reelle Aufstiegschancen zum Offizier has,
| entsprach auch einem Gedanken der Reformer. Von Napo-
1 leon ist der Ausspruch tiberliefert, jeder Soldat solle den Mar-
| schallstab im Tornister tragen. Im friderizianischen Heer

waren die héheren Offiziersringe in der Regel dem Adel vor-

| behalten. Scharnhorst schlug vor, dafi Begabung, Murt, Tap-

ferkeit und vor aliem charakterliche Eigenschaften bei der
Befirderung zum Offizier ausschiaggebend sein miifiren.

i Auch Arnim vertrat in einem Aufsatz Die Mdnge! der preafii-

schen Armee diese Auffassung: »Das gute Verhslinis zwi-

{ schen Offizier und Soldaten wiirde sich von selbst ergeben,

wenr: hiufig Soldaten zu Offizieren gemacht wiirden, etwa

12 Zit. nach: Franz Schoabel, Deutsche Geschichte im 19. Jabrbundert, Bd. 1,
Freiburg i. Br. 1959, 5. 381, -
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hat, wie Hirn, Herz, Magen, Milz, Leber und dergleichen,
auch eine Poesie 1 Leibe, wer aber eines dieser Gheder
iiberfiittert, verfiittert, oder mistet, und es iber alle andre
hiniibertreibt, ja es gar zum Erwerbszweig mache, der muf
sich schimen vor seinem ganzen iibrigen Menschen. Einer der
von der Poesie lebt, hat das Gleichgewicht verloren, und

|

i
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gaben Zeugnis, was hier alles zu Grund gegangen. [...] O
mein Kind, wir hatten nichts gendhrt als die Phantasie, und
sie hatte uns teils wieder aufgefressen. «

Jedesmal zeiht Brentano sich eines Asthetizismus, der die
Kunst zur Mitte des Daseins gemacht und dadurch das Leben
verfehlt hat. Das Gedicht Zweimal bab’ ich dich gesebn aus

eine iibergrofle Génseleber, si¢ mag noch so gut schmecken,
setztdoch immer eine kranke Gans voraus. « (13) Brentano has
denselben Gedanken spiter noch zweimal wiederholt, Ap
Ferdinand Freiligrath schreibt er am 3. September 1839,
»Dafl Sie ein Kaufmann sind und somit im biirgerlichen
Leben wurzeln, mehrt meine Achtung fiir Sie, und ich wiirde
es mit Betriibnis vernehmen, wenn Sie mit Threm Stande ganz
zerfieten und sich Threm Zustande (der Poesie) unbeding:

| dem Jahre 182C beschreibt die Folgen davon so:

Poesie, die Schminkerin,
Nahm mir Glauben, Hoffen, Beten,
Dafl ich wehrlos worden bin. 2%

! In dieser Unrube und Unsicherheir wird der Ich-Erzdhler
umgetrieben, Die christlichen Kardinaltugender werden als
Bollwerk aufgerufer. gegen Wehrlosigkeit, gegen Mangel an

preisgiben. Es ist immer ein ins Kraut Schieflen, ein sich zu | festen Mafistiben und Werten, gegen den Zweifel an der eige-

Tode Blithen usw. Ein Ergliihen, Errdtenistzu seiner Zeitein | nen Existenz. Der Ich-Erzihler reagiert sehr emotional und

t impulsiv auf die Erzihlungen der Alten, zeigt aber erhebliche

riibrender Purpur, aber sich solchem allein hingeben, wirdzu |
tédlichem Scharlachfieber. Ts gibt Dichter, deren Inneresein. | Unsicherheiten, wie er sie beurteilen soll. Weder die Tat des
franzdsischen Offiziers noch die Schicksale der beiden ande-

schimmernder Ausschlag wird, sie miissen sich immer kiinst- ;
| ren Ehrenopfer kann er in die Koordinaten seines wehrlos

lich erwirmen, denn tritt die Poesie zuriick, so werden sie

konvulsiondr, fallsiichtig, wahnsinnig oder sterben, und aus | gewordenen Drenkens einordnen. Elementaren Lebensereig-

ihrer Verwesung wachsen hdchstens Gedichteanderer[. . ..« | nissen gegeniiber ist er so wehrlos wie gegeniiber der Ein-
schitzung eines auf sittlichen Prinzipien fundierten Han-

delns. Insofern fehlen thm Menschlichem gegeniiber Maf-
Ustibe, aber er kann spontan helfen. )

i Brentano hat die zwischen der Grofmutter und ihrem Enkel
| bestehende Kluft, den Verlust der menschlichen Mitte in
| Gott, auch in dem 1816 entstandenen Gedicht Die Gortes-
i maner'® behandelt, freilich in Form einer erbaulichen, legen-
| denhaften Ballade: eine alte gottesfiirchtige Frau retter »draus
: bei Schleswig« sich und ihren ungliubigen, skeptischen Enkel
:vor marodierenden Soldaten, die wihrend des Feldzuges von
¢ Graf Bernadotte gegen Dinemark im Winter 1813/14 brand-

Und an Sophie von Schweitzer am 18. April 1842: ». . .Jach! |

was hiitten wir doch alle wgrden kénnen: so gut, so fromm,
hilfreich und tostreich, fiir einander und ein Heid allen
Nebenmenschen; o, wir hitten wohl heilend und heilig wer-
den kénnen, wir hatten wohl alles dazu, und was ist aus uns
geworden? Wie etne Menge kostbarer Mineralien, Kristalie
und Erzstufen, die man lose zwischen Wische in einem Kof-
fer auf dem Wagen versendet, wie sie ankommen als eire
unkenntliche, zerriebene Masse von Zunder und Stanb, so ist
alles gestaltlos und vernichzet; wir sind nichts mehr, wir gel-
ten nichts, wir wissen nicht mehr, wer wir sind, ahnen kaum,
was wir waren. Endlich aufgelést in Wind uad Wetter und
Trinen der Leidenschaft, und wieder stillestehend in Not und
Kummer, schossen hie und da wieder einige Kristalle an und

{15 Clemens Brentano, Werke, hrsg. von Friedhelm Kemp, Bd. 1, Miinchen
: 1963, 5. 449-455 (hier: S. 454).
6 Ebd., 5, 326-329.
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schatzend und pliindernd Gber die Dérfer z.{eh.eé. Ihli? énstan-
digen und anhaltenden Gebete werden er_hort,h ?:t as § th es so
he?tig schneien, dafl ihr Héiu_schcn von einem hohen g nee-
wall verdeckt wird. Auch in der Gescbzcbtde‘ wg}mb tmzéen
Kasperl und dem scbb'm_an Annerl w.erden‘ F N eg i “]ir
Grofimutter um ein ehrlichas, d. h ein christlic esd earz .
nis, erhort. Dafl nicht mehi eln Wulzllder, son kern der
menschliche Eifer des Ich-Erzihlers daf-ur scﬁn, lanpb er
Alten gleichgiiltig sein. Auch zur G:‘::schxchte nnerls glht es
in Brentanos Lyrik ein Gegenbeispiel, das an emﬁz} na ‘eiu
analogen Fall zeigt, wie der M_ensch, der sem(iE » llttsalﬁc' ¢
verloren hat, die gesellschaftliche Schande E( ‘ I’UDM? eit)
gering achtet. Des todren Bréutigams Lied ( »IC"lhgirmb auf grij-
gen Wegen«), wohl auch 1817 entstanden, erzihlt von elrLem
Midchen, dessen Briutigam kurz vor der Hochz‘mé gestor] in
ist und das mit seinem noch ungeborenende [(j‘ ztur(l;lc -
bleibt, nun der éffentlichen Achtung bzw. eénl‘. Et:;bacﬁz
preisgegeben. Das ]\rfzi_dcheﬂ ‘bewakrt dem ! E]}? en dic
Treue und bringr auch 'das[hm]d/z;r Welt.siia;z b 21« et s

inen guten Namen [. .. en drmsten g
:tIiTai}ndas %Viedcrsehen mit _ihr?m ]ugendgehebteﬁ »mi i.)e;_
sern Leben«; »Denn eine einz’ge Treue_/hlstda‘ e}{i hltee?
werth,/ Und eine einz’ge Reue / Z'erbnc t ;bG cissern
schwerdtl«'” Liebe und Treue, Gesitrung u‘;}]1 » elw :
geben dem Madchen Kraft und Stitke, sein Schicksal anzu
nehmen, bewahren es vor Tod.und Verzwezf[{uag. der Ve
Die Menschen, welche die Mizre verias.sen,- a en}1 (fr ; 1-11—_
zweiflung anheim:'® Kasper, Annerl, zeirweise au}tlz 2 %’ c
Erzihler, wohl auch Grossinger (.Wenngielch sich in : TZEE
auf thn das Wort im Text nicht findet). Der verzweife Gn e
Mensch 1st nicht nur ohne Mlth.e},}er ist a(?l virslllt::;zr‘t: }‘1?!;1 alt(;n
' er von dem, was ihn im Gle chg :

i%ﬁiz.t \C}erzweiﬁung ist eine der sechs Siinden wider den

. ) )
17 Clemens Brentano, Gesammelte Schriften, Bd. 2, Frankfure a. M. 1852,
S, 370-374.
18 Vgl. dazu Frithwald (Anm. 10).
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| heiliger Geist, ' eine resignierende Selbstaufgabe, geistlicher
; Uberdruf und »die Vorwegnahme der Nicht-Erfillung« der
| Ertésung (Josef Piper). Sie hat die Hoffnung aufgegeben. Das
] Siindhafte der Verzweiflung driickt sich in dem spitzfindig
| formulierten Gesetz in Brenranos Erzihlung aus, welches
’ beinhalter, daf} Selbstmérder, die sich aus Melancholie das
" Leben nehmen, niche auf die Anatomie miissen, wohl aber
solche; die sich aus Verzweiflung umgebracht haben (27).
| Noch in Kaspers Tod aus Verzweiflung wirke das religisse
[ »Orientierungssysteme der Entfernung von Gon fort, wih-
rend der Tod der Grofimutter roje der Erhdrung ihres Gebe-
tes durch Gotr zusammenfillt, In Annerl, von der die
Grofimutter sagt, »sie hat es in der Verzweiflung getan« (33),
{ volizieht sich dadurch eine Wandlung, daff sie ihr Schicksal
i willentlich annimmt und zur Siihpe bereit ist. Sie verrit den
] Namen thres Verfiihrers nicht, ihr abgeschfagenes Haupt
! zeigt ein wehmiitiges Licheln (39); Wehmut ist nach Schel-
Hing Ausdruck der Traver um ein verlorenes Gut.2® Anperls
| Miene spiegelt ihre Trauer um die verlorene Erlgsung, um die
iverlorene Mirte. Und der Ich-Erzghler wird zum Zeugen
dafiir, wic aus einem Zustand dor Verzweiflung ein verzwe;-
ifelter Mut erwachsen kann, das - auch im christlich-caritari-
iven Sinne — Naheliegende zu tun: zu helfen, um ein Leben zy
iretten, Er, der als Mensch wie als Schriftsteller auch die Mitre
sverlassen hat, finder seine Menschlichkeit wieder in diesem
zéhlung der Alten ihn ganz

machte (35). Es wird ihm dabe; i i,
jedenfalls deutet er den Fund des Schleiers mit Rosen und
iden Text des Liedes der Grifin Grossinger als »Zeichen der
IHoffnunge (34), in der die Verzweiflung fiberwrunden 1st, als
»Wahrzeichen«, sogar als »Gnadex (34). Erwacht in thm der

§i9 Thomas von Aquin, Summa theologica 11,14,2-3
10 Vgl. Emil Staiger, »Schellings Schwermute, in: E. Die Kunst der Interpre-

tation. Studien zur dentschen Lz'zemmrgesrﬁicbte, Ziirich 1955, . 180--204,
bes. S. 195 f,
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Glaube neu? Ist er doch auf dem Weg, die Wiiste zu durch.
schreiten und die Stadt zu erreichen, woran er anfangs nach
zweifelte {5)? .
Merkwiirdig ist es schon, dafl ein »Dichter von PI’O‘EESSIOn,
der es nicht nur nebenher ist« (13), welcher so stark mit Zwej.
feln an seiner Existenz und an seinem Handwerk behafrer ist,
mit einem Male ein so hohes Zuzrauen in die Poesie entwik-
kelt, dafl ihm ein Lied zu einer Verheiflung, zum M{_zdmm der
Wahrheit werden kann. Aber das gehért wohl mit zu dem
Paradoxen dieser Geschichte, in der der Zweifel an der Kunst
in einem isthetisch vollkommenen Kunstwerk gedufler
wird.?! Hinter dem Understatement des sich Schreiber, d, h,
Chronist, Vermittler oder Berichterstaster, nennenden un-
sicheren Ich-Erzihlers steht ein souveriner, sein Hand-
werk exzellent beherrschender Autor, dessen Meisa:erschaft
die Einheit der Geschichte garantiert. Mar hat mit Recht
gesagt, daff in Brentanos Geschichte vom braven Kasperl und
dem schinen Annerl die romantische Titigkeit des Dichtens,
die »Entstehung der Literatur aus Literatur, Sage, Mirchen
und Historie« zum Gegenstand der Dichtung gemacht
werde,?? Das Werk, das so deutliche Zweifel an der Kunst
dufiert und so deutliche Unsicherheit iber die Bedeutung der
Kunst fiir den Menschen, begreift in sich so viele Formen und
Arten von Poesie und Kunst wie sonst nur noch Brentanos
Jugendroman Godwi unter seinen Prosawerken. Die Per-
spektivierung, welcher das Thema Ehre, also das Existenz-
problem, unterliegt, umgreift auch die Kunst als Gegenstand
der Darstellung und als Objekt der Reflexion in Brentanos
Geschichte vom braverKasperl und dem schinen Annerl:

1. Die einfach zu lesende Erzihlung hat eine komplizierte
Struktur:® in eine Rahmenerzihlung sind mehrere Binnen-

21 Wolfgang Frithwald, »Achim von Arnim und Clemens Brenr;nn«_, in:
Handbuch der dentschen Erziblung, hrsg. von Karl Konrad Pelheim, Dis-
seldorf 1981, §. 157.

22 Ebd. o

23 Heinrich Henel, »Clemens Brentanos erstarrte Musiks, in: Clemens Bren-
tano. Beftrdge (Anm. 1) 5. 96,
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! geschichten verschacheelt, die aber nicht gegen den Rakmen
] hin abgegrenzt werden, sondern teilweise in diesen itberge-
| hen und dort zu Ende gebracht sind. Die Erzdhlungen der
| Grofimurter sind, wie Aiewyn dargetan hat, ohne Ordnung

und Folge. Sie »kennt [. . .] keine Riicksicht auf Klarheit und

Okonomie, erzihlt ohne Zusammenhang, mit gleitender Per-
i spektive und wechselnden Proportionen, ohne Beobachtung
* von Ortund Zeit und ohne Riicksicht auf das Verstindnis des

i Zuhdrers. [...] Sie begiant so, dafl sie das Ende vorweg-

nimmt, oder vielmehr voranssetze, setzt mehrmals an, springt
{ wieder ab, [, . .]lifit Wichtigstes unerwihne oder berichrer es
| in summarischer Raffung, «** Dieses schweifende, assoziative
Erzihlen ist Teif eines Textes, der durch Leitmotive, Motiv-
i Doppetungen, durch Wiederholungen und den Parallelismus
i mannigfaltiger Erzihlelemente, durch die Vergeistigung des
Dinghaften in Symbol oder Allegorie alles Stoffiiche in Funk-
ion verwandelt hat, »in vollkommene Form«.2* Ein sponta-
nes Erzihlen, das alle Merkmale des miindlichen Vortrags
eigt und auf der einfachsten Erzihlsituasion (Erzihler-Zu-
rer) beruht, eine Form volkstiimlichen Erzihlens, hat —
eben dem Bemithen des Ich-Erzihlers um einen klaren
iBericht {iber das Vorgefallene— seinen eigenen legitimen Platz
Jin arustisch gebauter Novellenkunsr.
‘2. Die Erzihlung integriert Elemente und Darstellungsfor-
men aller Gattungen. Im Text werden Volkslied, Kirchen-
lied, eine Kontamination aus beiden, ein Kunstlied genannt
bzw. zitiert. Der Anfang ist’ein lyrisches Stimmungsbild,
moglicherweise inspiriert durch Hélderlins Elegie Die
'Nacht. Wihrend der Mittelteil in epischer Ausfiihrlichkeit
die Erzihlung der Lebensgeschichren der beiden Ehrenopfer
-enthilt, entsteht in der letzten Phase eine dringende, drama-
tisch gespannte Bewegung auf das Ende hin, die mégliche
‘Rettung von Annerls Leben, mit eingeschobenen retardieren-

‘24 Alewyn (Anm. 8) 5. 117,

25 Ebd., S. 148,
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den Momensen. Epische und dramatische Strukruren iberls-
gern sich bei der Spanaungsbildung und infolge der zwei ver.
schiedenen Zeitstufen, die Alewyn analysiert hat: »einep
genau gemessenen und vorgerechneten Zeitordnung und
einer anderen, die nicht durch Abstinde sondern durch
Inhalte bestimme wird. Diese Zeit ist ein Raum mit Tiefe,
angefiillt von Geschehnis, die gemessene Zeit ist leer ynd
ohne Ausdehnung, ein sich fortbewegender Punke, die reine
Gegenwart. Die Erzihlung will es aber nun, daf diese beiden
Zeitordnungen nicht nur einander entgegengesetzt werden,
sondern dafl, indem die Grofimutter in die gemessene Zeit
eintritt, ein Konflikt entsteht, der das wahre Wesen der Zeit
erst enthiille, das sich weder im leeren Kreislauf noch in der
endlosen Progression erschépft. Es gibt einen Punkr, an dem
die beiden Zeitordnungen sich beriihrén, da er das Ende aller
Zeit ist. «*® Mit der Misteilung »Um vier Uhr wird sie gerich-
tet« (33) enthiilit sich, so Alewyn, die Endlichkeic der Zeit:
»Esistdie pléezliche Offenbarung des Termins, infolge deren
" die Perspektive umschwingt aus der Vergangenheit in die
Zukuaft, infolge deren aber plotzlich auch das Tempo

umschlégt und die bisher gemessen aber kaum bemerks rin-

nende Zeit sich plétzlich in eine reiflende verwandelt, die mit
zunehmender Beschleunigung einem Katarake zutreibt und
zu einem hoffnungslosen Wetclauf alles nach sich zieht, «*7

3. Die-Erzihlung endet nicht mit der Katastrophe bzw. mit
der Erfiillung des Anliegens der Grofimutter, sondern mit
einem Denkmal der Kunst, ein—im Sinne Friedrich Schlegels
— Merkmal »progressiver« romantischer Poesie, welches den
Ausblick auf das Unendliche eréffnet.

4. Die Grofimutter und der Ich-Erzihler reprisentieren zwei
Méglichkeiren des Dichters und des Dichtens. Die GrofRmut-
ter wurde mehrfach schon als Personifikation bzw. Idealisie-
rung des Romantischen, der romantischen Auffassung des

26 Ebd,, S. 131,
27 Ebd., S. 135,

|
|
J
|

i

|
|
[

|
|
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Volks oder von Volkspoesie interpretierc® Frijhwald hat
jingst diese Deutung nochmals aus dern ganzheitlichen Den-
ken deralten Frau begriinder: »In den Vorstellungen der ural-
ten Bauerin sind alle Lebenshersiche noch integriert, ist auch
die Poesie noch nicht artistisch problematisiert, sondern eine
der lebensbestimmender Grundkrafre menschlicher Exi-
stenz«.? Als junge Magd sang sie gern »alle Lieder« (9); sie
singt sie noch immer, eine Poesie, von der es in Arnims Axuf-
satz Von Volksliedern heiflt, in ihr hafte das Leben und sdas
ist doch weder von heute, noch von gestern, es war und wird
und wird seyn, verlieren kann es sich nie, denn es ist, aber
entfallen kann es fiir lange Zeir«.*® Nach dem Gesang des
geistlichen Liedes spricht sic Verse aus einem weltlichen Lie-
beslied, Gegensitze sind das nicht, denn, wie Arnim sagt:
»Alles was mit Lust im Gemiithe sich aufthut und findet ist
schén, sey es Himmel oder Hille«, 3! Begeisterung »weifs von
keinem Streit zwischen Christlichem und Heidnischem, zwi-
schen Hellenischem und Romantischem [.. ] ein Streit des
Glaubens wird ihr Wahnsinn, weil da der Strejt aufhére, wo
der Glaube anfingr«.?? Die Volkspoesie ist Ausdruck der
Einheit von Leben und Geist, also Harmonie, »Einhejc der
Freude, inihrist der » Glauben und das Wissen des Volkes«;
»sic kommt immer nur auf dieser einen ewigen Himmelsleirer
herunter, die Zeiten sind darin feste Sprossen, auf denen
Regenbogen Engel niedersteigen, sie griifien versdhnend alle
Gegensitzler unsrer Tage und heilen den groflen Riff der
Weit, aus dem die Hglle uns angihnt, mit threm Zeigefinger
zusammen«, >3

28 Z. B. Hermann August Korff, Geist der Goethezest, Rd, 4. Hochromantik,
Leipzig 1953, 5. 353355,

29 Frithwald (Anm. 10) S, 76.

30 Des Knaben Wunderborn. Alte doursche Lieder, ges. von Achim von Arnim
und Clemens Brentano, krit, Avsg., hrsg. vnd komm. von Heinz Ralieke,
Stutrgart 1987, Bd. 1 (Reclams Universal-Bibliathek, 1250 {71, S. 414.

31 Ebd., S, 403 f. Anm,

32 Ebd,, S. 4031,

33 Ebd., 5. 413 und 403.
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Die Grofimurter reproduziert aber nicht nur Volkspoesie, sie
produziert sie auch. Sie reder Poesie, denn der auf die Volks-
liedverse nach einem Einwiirf des Erzihlers gesprochene
Sechszeiler »Munter, munter [...]« (9) wirke spontan, fre;
improvisierend erfunden, ein »impromptu der Rede«®, und
staminz nicht aus ihrem Liederrepertoire. Ganz im Sinne von
Herders Bestimmung der Volksdichtung redet sie »sirnlich
kiar, lebendig, anschauend«,* nicht ohne Humer; ihre Spra-
che ist »von lebendiger Gegenwart der Bilder«®® erfiillt ung
wird oft ganz naiv heim Wort genommen, z. B. in dem Neo-
logismus »Lehnerich«, »so ein Tagedieb, der sich an die Hiy-
ser lehnt, damit Er nicht umfillt vor Favlheit« (14). Anderer-
seits erhalten einige ihrer Aussagen einen schwer verstindli-
chen Sinn, weil in threm Lebensverstindnis Weltliches und
Religidses eine Einheit bilden und der »sinnliche Verstand«
(Herder) des Volkes in der Sprache keine »Schattenbegriffec
kennt und das Abstrakte ganz koakret gemeint ist: der
Ehrencag ist fiir sie auf ganz sclbstverstindliche Weise der Tag
der Heimkehr des Menschen zu Gott; und wenn sie von der
Zeit sprichr, isvselbstverstindlich die dem Menschen befri-
stete Zeit, die Lebenszeit, mit einbegriffen, Wie die Volks-
dichtung so zeigt auch ihr Erzihlen von den beiden Enkeln
»Spriinge, Wirfe, Wendungen«, es folgt nicht streng der
Chronologie der Ereignisse, und ist durchsetzt mit Dunkel-
heiten, d. b, mit Anspielungen, die sich fiir der Leser erst
spiter aufhellen. Sie erzihlt ganz unmittelbar, ist emotionat
* beteiligt, das Vergangene wird in ihrer Darstellung ganz
gegenwirtig. Obwohl sie sich als Erzihlerin immer wieder
meldet (sie ist ja auch Beteiligte) und das Eezihlen durch thre
stark gefihlsbetonten Reaktionen darauf unterbriche, ent-

34 Johann Gottfried Herder, Auszug ans einem Briefwechsel iiber Ossizn und
die Lieder alter Vilker, in: Stwrm und Drang, Kritische Schriften, hrsg. von
Erich Loewenthal, Heidelberg 1972, 8. 532.

35 Ebd., 8. 531,

36 Ebd., 8. 514.

37 Ebd., 8. 535.
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steht keinerlel Distanz zwischen Erzshlerin und Erzzhltem,
Wenn sie Stellung nimmr, die Ereignisse oder Situationen
beurteilt, so immer aus unmitrelbarer Betroffenheit. Sie ist
v6llig mit dem identisch, was sie erzihlt, sowohl als erleben-
des wie als erzihlendes Ick, denn, wie Herder sagt, das Volk
stellt sich alles vor, wovon es spricht. Alle Vorfille »hat das
Auge gesehen! Die Seele stellt sie sich vor«, 3
Man kann die Grofmutter cine najve Erzihlerin nenpen
wenn das bedeuter, »dafl die Natur mit der Kunst m Kontra:
ste stehe und sie beschime«.?® Schiller sagt, so lange der
Mensch noch reine Narur ist, »wirke er als ungesheilte sinnli-
che Einheit, und als ein harmonirendes Ganze. Sinne und
Vernunft, empfangendes und selbstehitiges Vermdgen
haben sich in ihrem Geschifre noch niche getrennt, viel weni.
ger stehen sie im Widerspruch miteinander«.* Der Ich-
Erzihler ist, will man in der Schillerschen Terminologie, die
Brentano bekannt war und deren Anwendung auf Brenganas
Dichtung sich nicht verbieter,** bleiben, der sentimentali-
sche, der moderne Kiinstler. Seine Selbstaussagen und Selbst-

I analyse, die Selbstvorwiirfe und Selbstentschuldigungen
lassen einen reflektierenden Kiinstler sichtbar werden, der die

. geistige Unschuld des Schaffens, die Natur verloren hat. Sein

- iiber sich selbst wissend gewordenes Bewufltsein erzeuge
E_ntfrem(%ung und Vereinsamung. Diese erscheinen unter

- einer sozialen, gesellschaftlichen und unter einer metaphysi-

| schen Perspektive. Die erste ergibt sich aus dem Vergleich der

. Situation des Schriftstellers in Deutschland mit der seiner
tranzdsischen Kollegen, fiir den ein Gegensatz zwischen

- Literatur und Gesellschaft gar nicht existiert, Der »homme de
lettres« ist dort »ziinfige (12), d. h. er findet sich in einer
| 38 Ebd., 5. 544,

i 39 Driedrich Schiller, Werke, Nationalausgabe, Bd, 20, Philosophische Schrif-
I ter, bearb. von Benno ven Wiese und Helmut Koopmann, Weimar 1962,

H S, 413.

| 40 Ebd.,s. 437.

| 41 Walter Miiller-Seidel, » Clemens Brentanos naive und sentimentalische Poe-
i sie«, in: fabrbuch der Deutschen Schillergesellschaft 18 (1974) §. 441— 464,
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respektierten Gemeinschaft unter Berufskollegen und leh,
nicht als Vereinzelter von Gnaden seiner Phantasie; in seinen
Arbeiten ist shergebrachtes Gesetz« (12), d. h. er ist an ejng
literarische Tradition, auch an Regeln, gebunden, die von day
Gesellschaft mit getragen wird. Der deutsche Kiinstler dey
Romantik steht in Opposition zur philistrésen Biirgerwely,
aber angestchts der gesellschaftlich dominierenden biirger-
lichen, d. h. 8konomischen Tugenden mit einem permanent
schlechten Gewissen. Was in Frankreich ein Ehrentitel igt,
homme de lettres, ist in Deutschland ein deklassierendeg
Schimpfwort. Der moderne Kiinstler hat in der Gesellschaf;
nichz nur keinen Riickhalt, er entfremdet sich auch vom
Leben. An Philipp Otto Runge schrieb Brentano am 21,
Januar 1810, er sehe, »dafl das Leben der Kunst wahrlich
verloren ist, indem der Kiinstler sich umsehen muf in sich
selbst, um das verlorene Paradies aus seiner Nothwendiglkeit
zu construiren«. Schiller driickte das mit elner ganz dhnlichen
Wendung aus. Wihrend die Natur dem naiven Dichter die
Gunst erzeigt habe, »als eine ungerheilze Einheit zu wirken,
in jedem Moment ein selbststindiges und vollendetes Ganze
zu seéyn«, habe sie dem sentimentalischen »die Machr verlie.
hen oder vielmehr einen lebendigen Trieb eingeprigt, jene
Einheir, die durch Abstraktion in thm aufgehoben worden,
aus sich selbst wieder herzustellen<.** Der naive Dichter
besitzt, was der sentimentalische suchr:

Was sind alle Leiden, alle Begierden meiner Brust, die
Sterne gehen ewig unbekiimmert ihren Weg, wozu suche
ich Erquickung und Labung und von wem suche ich sie
und fir wen? Alles was ich hier suche und liebe und
erringe, wird es mich je dahin bringen, so ruhig, wie diese
gute fromme Seele, die Nacht auf der Schwelle des Hauses
zubringen zu konnen, bis der Morgen erscheint, und
werde ich dann den Freund finden, wie sie? Ach, ich werc'ie
die Stadt gar nicht erreichen, ich werde wegemiide schon in

42 Schiller {(Anm, 39) §, 473,
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i .
| dem Sande vor dem Tore umsinken und vielleicht garin die

Hinde der Riuber fallen. (5)

5. Das Lied der Grifin Grossinger ist eines jener Gedichte
Brentanos, in denen sich Elemente vor Volkslied und Kunst-
lied verbinden:

Die Gnade sprach van Liebe,

Die Ehre aber wach,

Und wiinscht voll Lieb’ der Grade
In Ehren gute Nacht.

Die Gnade nimmzt den Schleier,
Wenn Liebe Rosen gibt,

Die Ehre griifit der Freier,
Weil sie die Grade liebt. (34)

Die Worte dieses Liedes, in der Mehrzahl abstrakte Begriffe,
geben in ihrer logischen Zuordnung durchaus einen Sinn,
schwerlich aber, wenn man daraus Allegorien der in der
Schlufiphase des Geschehens beteiligten Personen (Grifin,
Herzog) der Erzihlung macht.* Im Gegensatz zum Volks-
lied, i dem alles Anschautichkeit ist, »cine fortgehende, han-
! delnde, lebendige Szene«,* wirkt das Lied abstrakt, statisch;
i es enthilt Gesten, Gebirden starr Hzndlung und stellt Emo-
' tionen oder Leidenschafter nicht dar, sondern benennt sie,

ruft sie beim Namen auf. Sofern das Dargestellte nicht auf
“eine konkrete Wirklichkeit bezogen bieibt, sondern sich aus
| Begriffen und Bildern konstruiert, hat es Ahnlichkeiren mit
i artistischer Lyrik. Dennoch ist es kein blasses, lebloses
- Gedankenpoem, denn zum einen werden die Begriffe anthro-

] pomorphisiert, zum andern kommen in der zweiten Strophe
; konkrete Dinge vor wie im Volkslied: Rose, Schleier, der

Freier. Das Gedicht erhilt dadurch Kérperlichkeir, eine reale

Kontur, Volksliedhaft ist die vierzeilige Scrophenform mit

43 Alewyn (Anm. 8) §. 145,
| 44 Herder (Anm. 34) §, 525,
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Kreuzreim, wobei Vers 3 der ersten Strophe aus dem Reim-
schermna herausfillt. Dem Endreim, zwischen wexbhf:_hen und
miénalichern Endungen wechselnd, treten Klangphénomene
des Kunstlieds zur Seite, die Folge von dunklen und hellen
Vokalen in der ersten Strophe, wihrend in der zweiten die
hellen schlieRlich iiberwiegen. Volksliedhaftist wohlauch die
Einfachheit und Uberschaubarkeit des Ereignisses, von dem
alierdings auf dunkle Weise berichter wird. Die Gnade und
die Ehre werden in einer dialogisch und gestisch verdeutlich-
ten Gegeniiberstellung gezeigt, aber beide bleiben auf eine
ihnen gemeinsame Mitte, die auch dle. geistige Micte des
Gedichts ist, bezogen: auf die Licbe. Hmzu kommt im vor-
letzten Vers eine dricte Figur, der Freier — als Typ genauso
unbestimmt wie die meistens nur mit Berufs- oder Gattungs-
namen genannten Gestalten des Volksliedes. Aber er st
gegeniiber »Gnade« und »Ehre« eine w1_rkhchel, reale Gestalt,
wihrend jene als Allegorien, als Kunstfiguren interpretierbar
bleiben und zur inhaltlichen Konkretisierung VgrlOcken. In
den acht Versen wiederholt sich zweimal das Spiel mit Anti-
thesen; diese erscheinen in den jeweils ersten be.lden Versen
ieder Strophe, wihrend die beiden folgenden dlrese‘Gegen-
sitze wieder miteinander vermitteln: in Strophe 1 reifien das
adversative »abers, in Strophe 2 der Gegensatz von >>geb§n«
und »nehmens sowie die wohl ebenfalls im adversativen Sinn
(von >wihrend<) aufzufassende Konjunktion »wenn« Gegen-
sitze zwischen Gnade und Ehre auf. Aber es sind kiinstliche,
nur scheinbare, denn daff »die Ehre« sozusagen als .Moral~
trompeter die Ehre der »Gnade« zu bewachen und diese vor
der Liebe zu bewahrep habe, wire absurd. Gnac_le ist T_Hlebe,
und Fhre ist (auch) Wachsamkeit, Gnade und Licbe sind so
identisch wie Ehre und Selbstachtung. Und wie die Rose das
Symbol der Liebe ist, so der Schieier~im Kontext der Erzih-
lung — dasjenige der Gnade. Auch hier w1r.d"der Gegensatz, in
den Verben ausgedriicke, durch die Idertitit von Begriff und
Sache wieder aufgehoben. Sind in der ersten Strophe Gnade

und Ehre rein allegorisch gestalet, so verlieren sie durch die
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Hinzufigung der sie vertretenden Bildsymbole das starke
MafB an Abstraktion. Gnade und Ehre sind keine Gegensitze,
weil auch die Ehre »voll Lieb’« ist. Im kunstvollen Spiel der
Vermittlung von Gegensitzen ist Liebe das bindende und
vermittelnde Element,

Man solite in der: Begriffen keine Allegorien von Personen
aus der Erzihlung sehen. Eine solche Deutung geht nichr auf,
und si¢ wiirde das Gedicht verdinglichen. Es erhilt seinen
Sinn aus sich selbst als Kunstgebilde, aber indem es das
Thema »Ehre« aufgreift und das Verhaltnis von Ehre und
Gnade, zwischen denen die Liebe vermirtelt, themarisiert,
bekomms es eine Funktion im Kontext der Erzdhlung. Einer-
seits weist seine Aussage zuriick auf die Geschichzen Kaspers
und Annerls, in denen die Ehre zur Selbstliebe verkommen
| war, andererseits deuter es auf das Grabdenkmal voraus, in
| dem die Ehre durch die Zuordnung zum Kreuz mit der Liebe

i verbunden ist. Aber es fillt durch das Gediche auch ein Licht
auf die beiden Verfithrer, den Herzog und den Grafen Gros-
singer, deren selbstsiichtige Liebe die Ehre verabschiedet hat,

i Das Gedicht fihre insofern tatsichlich ins Zentrum der
Geschichte vom braven Kasper! und dem schonen Annerl,
ndem es das problematische Verhiltnis von Ehre, Gnade und
Liebe deutet, und zwar auf eine der Perspektivierung des
Erzdhlgeschehens in eine irdisch-existentielle und eine jensei-

{ tig-metaphysische Ebene entsprechende, abstrakte Weise.

i

1

| Denn Gnade erscheint ja cinerseits als Gnade Gottes, ande-
| rerseits als Bitte des Fch-Erzihlers an den Herzog, von seinerm
1 B .

: Gnadenrecht Gebrauch zu machen, die Ehre unter einem

1 transzendenten und einem auf den sozialen Stand verendlich-
ren Sinp, die Liebe in einem Spektrum, das von christlicher

i Néichstenlicbe his zu egoistischer Sinnlichkeit reichz.
Gedichttext und Kontext sind kongruent, das kleine voll-
{kommene Kunstgedicht leister fiir die Deutung der Ge-
schichte vom braven Kasperl und dem schénen Annerl, was
die Figuration des Grabdenkmals niche in der gleichen Weise
leisten kann, es erhellt den geistigen Sinn und die geistige
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Perspektive der Geschichte. In der De:nkmalsalh_egorlle wer-

den diese durch die Portritihnlichkeit der Allégorien mit
dem Herzog bzw. der Grifin zum Teil rendenziell entstell,

indem das Geistige mit dem: Menschlichen ‘\’El'ml?ChF wird.

Inwiefern die Selbstverklirung des Herzogs und die Astheti-
sierung der zentralen Ideen der Geschichte wom braven
Kasperl und dem schénen Annerl im Denkmal als.Verletzx.l.ng
von wahren Verhiltnissen den Schiufipunke in einer Erzih-
lung von gestérten Proportionen bildet, wurde andernorts
gezeigr.*® Es liele sich wohl eine (Encwicklungs-)Linie von
der urspriinglichen, in romantischer Auffassung echten Poe-
sie, dem Volks- bzw. geistlichen Lied, ﬁl?er das artifizielle
Kunstlied, in dem Wort, Bild und Form dxq Idee der Erzih-
lung sinnbildlich werden lassen, zum — im Sinne Brentanos -
modernen Kunstwerk (dem Denkmal) ablesen, das die »un-
sichtbaren, aber wahrhaftigen Urbilder alles Lebens« nicht
mehr darstellen kann, weil deren »sichtbare Offenbarungen
durch den Fall der Menschen und Geister ganz verunstaltet«

rden seien.*® -

Xger wenn man auch die figiirliche Ausfithrung des Denk-
mals als fragwiirdig empfindet und darin sogar eine bedenkli-
che Nahe zum Kiesch geschen har, so ist die darin zum Aus-
druck kommende Idee von solchem Verdachte frei, Diese
enthilt das Thema der geistigen Mitte in der Gestalt des Kreu-
zes, dem sich die anderen Werte zu- b‘zw.. untergrdngn. E.S
engsteht Symmetrie und Ausgewogenheit, indem sich die bei-
den Figurationen der Ehre vor dem Kreuz verbeugen. Auch
am Rande erscheint nochmals eine Zweiergruppe, die niche
nur zur Mitte hin, sondern auch in einem ausgleichenden
harmonisierenden Verhilmis avfeinander bezogen bleibr:
Gerechtigkeit (Strafe) vnd Gnade, weltliches Recht und Ver-
gebung kraft hherer bzw. héchster Autoritit. Der Blick des
Interpreten auf das Denkmal hat der Perspektivierung Rech-

45 Kluge (Anm, 6) S, 116-135. )
46 An Friedrich Karl von Savigny, 28, Mai 1816.
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nung zu tragen, unter der auch die Beschreibung des Denk-
mals und dessen Funktion in der Erzihlung steht. Die Urbil-
der des Lebens werden veruastaltet, wo sie konkrer menschli-
che Erscheinungsformen annehmen und zur Selbstdarstel-
lung menschlicher Eitelkeit herhalten miissen. Die unver-
filschte reine Gestalt der Urbilder ist anwesend in den naiven
Formen des Volkslieds, des geistlichen Liedes {»Allein Gorr
in der Hoh sei Ehr«}, aber auch in den alten Weistitmern, den
Rechessprichwértern (»Gnade steht beim Rechre bzw.

»Gnade geht vor Reche«), die in dem Denkmal auch zZitiert
werden.

Was ¢s bedeutet, dafl Recht und Gnade beim Kreuz stehen,*”
sagt Libussa am Ende des zweiten Aktes von Brentanos
Drama Die Griindung Prags:

Auf geht im goulichen Gesetz das Licht,

In ew’ger Ordnung Himmels und der Erde
Geht auf gerecht das einzige Gerichs,

Der Menschen Recht sey ahmende Geberde!
So [ebet fromm, schaut auf der Gétrer Wesen,
Dann werdet ihr im Buch des Rechtes lesen,
Den Gétrern gebet, was den Géttern ist,

Den Menschen, was den Menschen angehdrt,
Das Recht sey treu und wahr und ohne List,
Schlecht ist der Richter, der sich selbst niche ehrr,
Wie der, der nicht sein eignes Wohl vergifit. %8

{ In mehreren Prosawerken Brentanos erscheinen Denksteine
! und -miler. Sie haben neben ihrer isthetischen auch ejne
¢ Funktion fiir das Leben, indem ihre Bilder Zusammenhimge
i stiften, erinnern und wachhalten, die aus einzelnen Begeben-

47 Vgl Arthur Kaufmann, »Recht und Gnede in der Literatur«, in: Nese Juri-
stische Wochenschrif 37 {1984 S, 106269 [Brentano wird hier nichr er-
wihnt].

48 Clemens Brentano, Simeliche Werke und Briefe, hist,-krit. Ausg., Bd, 14:
Dramen 3 Die Grimdung Prags, hrsg, von Georg Mayer und Walver
Schmitz, Stutrgart [u. 2] 1980, 5. 177.
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heiten erst eine Geschichte machen, und eine Geschichte ist
fir Brentano immer auch ein Schicksal. Es ergibt sich daraus,
dafl jeder Mensch, wie Brentano in einem seiner Jugendbriefe
an Berrine schreibt, ein doppeltes Leben lebe, »das gesellige
praktische Leben seines Standes, seiner Familie, und [. . .] das
Leben seines Geistes, seiner Begriffe, seiner Empfindun-
gen«.*® Jenes sei bestimmt durch die Stellung in der biirgerli-
chen Welt, dieses habe das eigene Gemiit, die Natur und das
Universum zum Gegenstand. Beide zusammen bilden die
Geschichte cines Menschen, Im Denkmal versinnbildliche
sich das innere Leben des Menschen, das Leben seines Gei-
stes, seiner Begriffe und seiner Empfindungen weniger unter
dem Einfluf der Gegebenheiten aus dem biirgerkichen, sozia-
len Leben, als unter der Perspekrive des Universums.

Die Erzihlung Die Schachtel mit der Friedenspuppe schliefe
mit einem zur Kapelle gestalteten Denkmal, dessen traditio-
nelle Tkonographie (Maria auf der Mondsichel, die Schlange
zertretend; die Allegorien von Pax und Providentia) allge-
meine Urbilder des Lebens darstellt. Der erzihlte Vorfall,
der den erreichten politischen Frieden der Vélker in der
Befreundung einer preuflischen und einer franzésischen
Familie, aber auch innerhalb dieser in der durch die Vorse-
hung bewirkten Aufklirung bislang verborgen gebliebener
Missetaten und Verbrechen spiegelt, wird durch die am Ende
aufgerichteten denksteinartigen Urbilder des Lebens in einem
universalen Sinn gedeutet, ohne daf} sich erwas Entstellendes,
Verzerrendes cinmischt. Die Erzihlung selbst wird in den
Kugelknopf auf dem Dach der Kapelie als document humain
eingeschlossen und dort fiir die Nachwelt aufbewahrt, Das
Irdische, die menschliche Begehenheit, wird hier dem Tran-
szendenten untergeordnet, in der Denkmalsallegorie der Ge-
schichte vom braven Kasperl und dem schinen Annerl aber
vermischen sich beide. Die Kapelle in der anderen Erzéhlung,
49 Bettina von Arnim, Clemens Brentanos Friiblingskranz, aus Jugendbricfen

ibm geflochten, wie er selbst schriftlich verlangte, Charlowenburg 1984,
5. 154,
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nicht das Grabdenkmal wirkt nazarenerhaft und ist wohl
auch durch die neugotischen Denkmiler Schinkels inspiriert,
Auch in vielen anderen Ziigen feiert Die Schachtel mit der
Friedenspuppe die wiedergetundene Harmonie von Mensch
und Gott, Himme! und Erde. In der Geschichre vom braven
Kasperl und dem schonen Annerl ist Brentano davon weit
entfernt, Das Denkma! trigr alle Merkmale eines modernen
Kunstwerks. Die zweifellos erwas monstrése Gruppe erklirt
das Leben des Geistes und die Begriffe der Menschen, welche
handelnd und leidend in der Erziblung auftraten, aber es
verdecke _auch die Abgriinde und Schicksale, in die beide
Ehrenopfer geraten sind, mit dem — fragwiirdigen ~ Schein
des Schonen. Brentanos Geschichte vom braven Kasperl und
dem schinen Annerl enthilt Variationen iiber die Ehre wnd
die Kunst, ‘




