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14 Einleitung

i i : denzlosen Him-

. bedingungen unter einem transzenden? Him-
ili?ﬂxb:r 'm% Spgielcharakter der Darstellung, in d:fn >E(1inw
f%illén« (Ditrresmatt), erwichst dem z‘um?hmex_ld en ; r_e:}x: e

ten Bild des Menschen und seiner Wirklichkeit zuglewch ein

utopisches Moment der Freiheit.

Ludwig Tieck: Der gestiefelte Kater

Ubermut und innere Freiheit

Von Bernd Auerochs

I

Im Jahr 1797 erschien im Verlag von Friedrich Nicolais
Sohn Carl August Nicolai in Berlin Tiecks Drama Der ge-
sticfeite Kater. Kindermibrchen in drei Akten, mit Zwi-
schenspielen, einem Prologe und Epiloge sowohl als Einzel-
ausgabe als auch im zweiten Band der ebenfalls von Tieck
geschriebenen Volksmibrchen, Den Stoff fir sein Stiick ent.
nahm Tieck der Perraultschen Mirchensammlung Les contes
de ma mére 'Oye (1697), aus der er ein Jaht zuvor bereits
den Ritter Blanbart (La Barbe-Blene) dramatisiert harte,
Petraults Le maitre Chat ou le Chat borté geht seinerseits
auf italienische Vorbiider zuriick, unter denen hesonders
der Gagliuso aus dem sogenannten Pentamerone des Giam-
battista Basile (Lo cunto de I cunti, I1,4) zo nennen ist.
Zwar weicht der Gaglinso m Handlungsfithrung und Na-
mengebung so markant von Perrault und Tieck ab, dafl er
als direkte Quelle fiir Tiecks Drama nicht in Frage kommt,
doch ist Basiles Pentamerone indirekt dennoch fir Tieck
bedeutsam. Aus dieser Mirchensammlung nimlich bezog
der venezianische Lustspieldichter Carlo Gozzi {1720 bis
1806) die Mehrzaht der Stoffe fiir scine zehn »Flabe«, seine
phantastischen Mirchendramen. Die Gozzische Manier in
diesen Mirchendramen (7 Corvo, Il Re Cervo usw.) bildet
das wichtigste formale Modell fiir Tiecks Versuch, »in einer
Erzihhing der Mutter Gans das leibhaftige Deutsche Thea-
ter sammt allem ZubehSr aufs Theater zu bringen«.,! Zwar
mdgen auch einzelne Motive auf Gozzi zuriickgehen: Lean-
der ist etn stehender Charakter der Gozzischen Komédie,

1 AW Schlegel, »Beytrige zur Kritik der neuesten Litteratur«, in: Athe-
naenm, Bd. 1, St. 1 (1798), 5. 169.
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und der licherliche Kénig, der s1gh fu"r d1e’Kucl-'1€ ;n;irii;
siert, kdnnte sein Vorbild in Gozzis Stiick ﬁ.angre e, ¢ ire
melarance haben, Doch ist in erster Linie 1eM:';1tt1;1ng e
dition, die Verbindung von dramatisiertem drchen
Literatursatire in einer Posse fiir Tieck relevant. . .
Gozzis Dramen entstanden in rascher Folge 1:{1 f:ndse::on
ziger Jahren des achtzehnten ]af_lrhunde:rts un 3}1121]3 ron
ihrem Ursprung her Produkte eines KnegsbmnGer des
venezianischen Literatur- und Th_eaterbemf 5. eg\}enrbﬂd
tragischen Bombast Chiaris® und die iiufgekla]rctle, am >oeucl_
Moliéres orientierte Charakrerkomodie ng‘orgls" (E;r gl
missige und gelehrte Produkte«, wie Goz'z:l' nf:1 tu;v [;ken
ser Autoren ironisch nannte) wollte Gozzi die abtf'm ken
der Commedia dell’arte wieder zur Geltung lr1lr;gcnl761
dem Wunderbaren wieder zu seinem Recht ver 1eh'clé ol
brachte die traditionelle Schauspielertruppe Sacc "lk ozo
L’amore delle tre melarance auf die Biihne, e:n_Stucff, »von
allem Ernsthaften entbléfe«, »in allen Rollﬁn mit CI;Su qnzn;:
iiberladen«,* dessen Erfolg_ den weiteren St:uc'kcnk ozzis :fv _
Weg ebnete. Gozzis Anliegen war einerseits Poqserva v:
statt wie Goldoni das italienische Theater nach l:;ms zu &n
portieren und franzésischem Geschmack gnzdu e((_{:ueme >
bewahrte er die improvisierte Sltuatlonskom_l.k er or?rﬁe_
diz dell’arte und nahm die nationelle Bes_chrar.akﬁrég au : ;\n
lien, ja Veredig gern in Kauf. fimd_ercrseus bc'slzn' a dtetese oen
diese Tradition eine nicht zu bindigende Freiheit T—? plb s
und der Phantastik, zu der sich Gozzi genausiae offen be-
kannte. »Niedrige Subjecte mit Kunst zu erh? en, urln i
wohl meinen poetischen Eigensinn zu begniigen, als

2 Ziu Gozzi und Tieck vgl. Adriana Marelli, Ludwiglfeicks frl';t}fg z!f&'rc})g;
; i 1 fani i & 8; Helmur Feldmann,
spel die Gozzische Manier, Dlss.,_ Kéln 1968; ; d L
Eflfﬁ ?a‘f—loz Gozzis, Die Entsichung einer Gattung wnd ibre Transposition
in das System der deutschen Romantik, K6ln/Wien 1971, e Evam.
3 Dem deutschen Leser am ehesten aus E. T. A. Hoffmanns Prinzessin
i - ; ins "t
4 !éi{izlobg::z]i »Vorrede zu Die Liebe zu den _drg: Pome_r_wzzem, m.d T!lz-e:érm
Iische Werke,von Carlo Gozzi, aus dem Tralidnischen tbersetzr, Bd. 1, Bern

1777, 5. 3.
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Freyheit zu haben, tiber die Schranken der litterarischen Niich-
ternkeit hinaus zu schweifen«, formulierte er als sein Zjiel,

Im Riickblick auf die Entstehungszeir des Gestiefelten
Katers parallelisierte Tieck 1828 seine Situation von 1797
mit derjenigen Gozzis, Auf dhnliche Art wie Gozzi glaubte
et, mit dem Berliner Theaterwesen seit semner Kindheit ver-
traut, sden Verfall, das in das Ohnmiichi:ige der
deutschen Biihne erleht zu haben«* In Berlin harte sich von
den achtziger zu den neunziger Jahren eine Art unfreiwilli-

ger : Zogen; von Shakespeare,.dem frithen

gegangen. Das iiberschwingliche Lob, das der Weimarer
Gymnasialdirekror Kar August Béttiger in einer kleinen
Schrift” dem Schanspielialent Ifflands gezollt hatte, habe fiir
Tieck schliefllich den willkommenen™ Anlag- geboten, das
Gozzische Verfahren auf die Berliner Gegenwarr anzuwen.
icht darauf an, irgend je
terkeit erniedrigen zu wollen, einen Sarz eigensinnig durch-
zufechten, oder das Bessere nur anzupreisen, sondern
das, was mir als das Alberne und Abgeschmackee erschien,
wurde als solches mit allen seinen Widerspriichen und
lacherlichen Anmaflungen hingestellt, und an einem eben so
albernen, aber lustigen Kindermihrehen deutlich gemacht.«*

5 »Vorrede zu Der Rabee, in: Gozzi, Theatralische Werke (s. Anm, 4), S, 62.

6 Ludwig Tieck, Schrifien, Bd, i, Berlin 1828, §, X117,

7 Karl Aagust Béttiger, Entwickelung des Iffland’schen Spiels in 14 Daystel-
lungen auf dem weimarischen H, theater 1796, Leipzig 1796.

& Tieck (s. Anm. ), §.XVI £ Die chitzung Ifflands jsp hier, wie auch in den
Gespriichen des Phantasus (Ludwip Tieck, Phantasus, hrsg, von Manfred
Frank, Frankfurt a, M. | 985,5.689 11, 5. 113 ff.} und in der Einieitung zu den
von Eduard von Biilow herausgegebencn dramatischen Werken Friedrich
Ludwig Schrders (1831), schon ausgewogener als 1797, Der Kritikpunke, der
der Satire im Gestiefolten Kurer zugrunde liegr, bleibe allerdings derselbe: [ff

utende und haree fiir das Bedeurende kein Talent.

i nfachen Rollen, trefflich: aber

im Starken, Minnlichen, Charakteristischen, oder gar Groflen, Tragischen und

Furchtbaren das hestimmresze Gegentheil von dem, was ich an Fleck geliebr
und spiter an Schriider bewundert hatte.« (Tieck, 5. Anm. 6, . XVII £)
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Allerdings hat Gozzi bet seinen Bemiihungen, !{t;rans::‘it:
Fehde und bKintchs:rnrﬁirchen miteinander zu yergu;u, er}; Sbli
i itd i §ssischen venezianischen -
die Autoritit des zeitgendss 1 ischen Publi-
4 eden zu seinen Stiicken
kums anerkannt. In den Vorr :  Selicken pennt
i i hierend, die Zahl der Wie
er, selbstzufrieden triump d jer Wiederho,
' ine Erstauffithrungen brachren, u
lungen, zu denen es seine ihs  brachten, und
i i iner Popularitit an, daf} sic
siecht es als Gipfel seiner [Jalt sich seine
i iterhi f ithne erhalten urd in jede
Sdiicke weiterhin auf der Bii 1 Jedem Bar-
' wi hen werden. Hier verfd '
neval gern wieder geschen flier verfihrt Tieck
i Literatursatire nichr in Ansp
anders. Er adressiert seine Turs iche in Anspic-
il b an etne ideale verstehen
lungen von der Bithne hera : erstchende Zu-
& fr : tiicks. Vielmehr ist die Zu r
héorerschaf: auflerhalb de's Stiicks b § Zuborer
indi oglich, und sie komm
schaft so unverstandig wie m ; nt im Sefik
1 teck, wie sehr auch Kotzebue,
selbst vor, Damit hat Tieck, i
und andere tm Kater verspottet wercierll, den SC][E])I"JIIZ vor:1 Iz;{g.g
il satl . Diese -
Schriftsteller- zurl Ptlllbl}l?llmslsatnie. \;c;ll izsgl—gl:n{] Diese - auch
i indlic hne histor
sie selbstverstindlich nic it o : r
fiir die Struktur des Gestiefelten Katers entscheidend.

I

Die Hlusionsdurchbrechung ist eines der klassischen ko\x;;j:
schen Mittel der europiischen Komédie. Sie opertert z

lermeist mit dem Widerspruch zwischen der fiktivzn Welt-,
die im Spiel der Komédianten autgeizllplk:l erc.},hun? ‘ ;:3‘-111f E}nﬁ
irisc heiten einer wirklichen Theate -
pirischen Gegeben ' _ 1 Theaeraufilib-
i Mlusionsbedingungen de
rung, spielt also mit flen shecingungen der theatrali
Tlusion. So mégen etwa die Zeit der £ g und
ficil;‘ifrilktive Zeit der dargestellten Handlu(xi}g -En }c;}-las;er:; leﬁe
dltni ; di 1 Figur darf sich dann,
verhltnis stehen; die komische Fig farf sich dann, wie
i sses won Jthaca des von Tieck sc on friiht gesc :
::1‘:1 EI{I%)!{)E:L-Q, dariiber wundern, daf§ c-ler Kase,l den sie xolz
30 Jahren aus Ithaka nach Troja mitnahm, immer nod

9 Ingrid Strahschneide: e 7 1 ronie in Theorie und Ge-
o ider-Kohrs (Die romantische I?O?m" m ; 7
fttlmlm tTﬁéing:; irSO: S. 299 £} nennt etwa The Kright of the Burning

4 & ]

Pestle von Beaument und Fletcher.
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Irisch ist.” In der Tradition ist dje Hlusionsdurchbrechung
i der Regel ein beiherspiclendes Moment, das fiir Situa.
tionskomik sorgt. Sic trirt gelegentlich auf und wirks
nicht strukturbildend.
Solche IlIusionsdurchbrechung gibt es auch im Gestiefel-
ten Kater. Wenn Nathanael von Malsinki und der Kénig
sich dariiber uaterhalten, daff der eine eigentlich dic Sprache
des anderen nicht verstehen diirfte, oder Gottlieh den Kater
darauf aufmerksam macht, daff die Komédie um acht Uhr
aus sein werde," dann handelt es sich um Hlusionsdurch-
brechung in diesem Sinne. Sie kommt jedoch nur auf der
Ebene der Mirchenhandlung (Kater,) vor; die Metaehene
des Stiicks im Ganzen, auf de; die Fiktion einer Bithnenauf-
fihrung vor Publikum herrsche (Kater,), bieibt frei von
1he? So wird die grundlegende Fiktion von Kater, niemals
in Frage gestellt, wihrend andererseits die Fikrion von Ka.
tery nicht allein durch die genannten Ilusionsdurchbrechun-
gen daran gehindert wird, Konsistenz und Selbstindigheit
ZU gewinnen. In verschiedener Hinsicht erweist sich die
Miérchenhandlung als von Kater, dauerhaft determiniert
und gestdrr, weshalb auch der in der ilteren Forschung fiir
Kater, noch verwendere Begriff *Rahmenhandlung: un-
gliicklich ist: er impliziert die relative Selbstindigkeir einer
Binnenha‘ndlung innerhalb eines Rahmens, die beim Gesrse-
felten Kater wegen det im folgenden zu beschreibenden
Dominanz von Kater, nicht gegeben ist.

10 Ludwig von Holberg, »Ulysses von Ithaca«, in: Die Danische Schaubibne ge-
schrieben von dem Freyherrn Ludwig von Holber s wnd nun in die dewrsche
Sprache iibersetzet, Bd, 4, KopenhagenfLeipzig 1750, Akt1V, Szene 2,'5. 200,

11 Lodwig Tieck, Der gestiefelte Kater, hirsg, von Helmut Kreuzer, Stuugare
1984, Aler T, 5,20 £; Ake III, S.45. Der Gestiefelte Kater wird i folgenden
nach dieser, auf dem Erstdruck von 1797 basierenden Ausgabe zitierr, Akr-
und Seitenangaben erfolgen im laufenden Toxt in Klammern,

Katers eine vom »Selbstwiders

Meuebene aufweisen, (V 1. Bernhard Heimrich, Fibtion ung Fiktionsironie
i Theorie und Dichtung der dewtschen Romantik, Tiibingen 1968, 5.69 £f,
S. 941) Ahniich Strohschneider-Kohes (s. Anm, 9),8.315, -
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Das Publikum tritt miz bestimmten Erwartungen an das
aufzufithrende Stiick heran. Es ist d§r festen Uberzeugl.lmg,
daf man »tiber solche Kindereien, iber solchen A_befrg zu-
ben weg« (Prolog, S. 5) ist, stellt Wahrschemhchkfz;f or’ e-
rungen, verlangt einheitl;che' Charaktere und méchte von
der Bihnenauffiihrung ilfudiert werden. Diese Erv.sfai"rgn—
gen treffen auf ein Stitck, in dem das banale Allt%g 1.&1; 1€,
Verstreute Einsprengsel des Wunderbaren und das rf:}]) en
dummbkomischer Charaktere einer »N?.rrcni‘)osse«dne e;rﬁ-
emnander stehen. Das Publikum polarisiert sich un maI: t
sich licherlich, indem es das Stiick nach seinen Norglen e-
urteilt und etwa seine Hlusiqnserwaftu_ngen entweder ver-
wirkliche (»Das ist waht, er sieht natiirlich aus, wie ein grg
fer Kater«; Erster Zwischenakt, S: 25) odej: mch't ve?wr };
licht sicht (»Was mich nur drgert, ist daft s.1ch kt?m M enﬁc_
im Stiick Gber den Kater wundert«; I1, S. 34) Beides 15;1 dq
misch, weil sowohl das Ernstnehmen dfas Stiicks als auch die
erboste Verurteilung denselben engen asth_et1§c1}llen IETIon'nen
entspringt und fiir die FrcﬂhelE des posm'erhc en IélSlnfgf
kein Organ hat. Hier herrsche fiir das Pubhklam nur mon'm_1
sion: »Unméglich kann ich da in eine vcrnunft_l_%e hz_m
hineinkommens, wie Fischer sagt (I, S.11). Darii er b 1n?us
verkennen die Zuschauer aber auch, daf} gerade dle_ IEO? -
sion, die ste beklagen, wesentlich dzs Ergebnis de1. he ;15;
digung der eigenen Erwartungen ist, und Zwar ra{c b ;
an den Stellen, an denen Handlungsverlauf oder Text von
Karer, durch das Publikam offen manipuliert _Wearclen},1 son-
dern bereits vor jeder Einflufinahme durch die Zus‘;. :uger.
Von Begina an wird in den Phrasen gesprochen, die : c:[Ls
Publikum liebt."* Das zuerst vermifite Familiengemilde

13 Phaptasus-Fassung: »Gber Fratzen und Aberglauben wege ({Tieck, s
F; .8, 5. 493), .

14 zznmﬁulchen PI-?rasen ist die Phantasus-Fassung reicher als der grsté{ruck.
»Machs die Liebe niche alle Stinde gleich?« fr_agt etwa Gottlieb 8ens Sag::r),
als wire man in einem biirgerlichen Trauerspiel. (Tieck, s, Anm.l & 5. 505.
- Gegenfiber der Phantasus-Fassung ist der Erstdruck generell weniger
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bekommen die Zuschauer in der Szene zwischen dem Kdnig
und seiner Tochter zu sehen; die grotesk empfindsame Szenga
zwischen Liebhzber und Licbhaberin wird vom Publjkam
als »etwas fiirs Herz« beklatschy; ihre »schéne Diktion« wird
gelobt (I, 5.29), Selbst daf diese Szene - wie auch einige an-
dere - sich zur Mirchenhandlung als Fremdkérper verhilr,
erscheint einem Publikym eigentiimlich angemessen, das sich
an »schéne Stellen« hilt und auf das Ganze nicht achtet. Die
eigentliche Mirchenhandlung trict demgegeniiber zuriick
und wird auf ein » Absolvieren des blofl stofflichen Inhalts«!s
reduziert, und jene heterogenen, sich aus verschiedenen

Theatertraditionen speisenden Elemente des Stiicks, die sich

direkt als satirische Entbléflung des Publikumsgeschmacks

lesen lassen, treten in den Vordergngnd.

Am deutlichsten zeigt sich die Uberfremdung der Mar-
chenhandlung an der Motivkerrte, die aus Anspielungen auf
und Zitaten aus Mozarts Zapberflite besteht, Zunichst
behaupter im ersten Zwischenaks ein Zuschauer, daf der
Dichter die Zauberflite gut nachgeahmt habe {S. 24}, Die
Auslassung ist — aufler durch den Auftritt des fremden Prig-
zen Nathanael - kaum motiviert und zeigt, wenn man sie
nicht als Stichele; gegen das Libretto Schikaneders verste-
hen will, in erster Linie die bedenkenlose Bereitschaft des
Publikums, seine eigenen Erwartungen in das Stiick hinein.
zuprojizieren. Dank solcher freier Assoziation gelange ein

umfangreich und hat keine Szenenzihlung; die Ph.mmsu:-Fassung ist auch
stilistisch geringfiigiy Giberarbeiter; das Sonett zum Ende des dritten Akres
ist ausgerauscht. Bérticher wird nicht des Theaters Vverwiesen, sondern ge-
knebels; er bleibs bis zum Scalufl, als er den Kpebel wieder sprengr und
i teliers ernent Ausdrud geben kann, im
ige literarische Anspielungen sind in der Phantasus-Fassung
modernisiert worden; insbesondere bringt nun Schlosser als Anspielung
auf religidse Berliner Tendenzen nach 1800 (Zacharias Werner!) ein allego-
risch-mystisches Element in dag Stiick,
Schlosser: »Ich kiimmere mich nie ams Ganze, wenn ich weine so wein’ ich
und damit ist’s gut. Bs war eine gottliche Stelle.« (11, S, 30}~ Leumer: »[. , ]
das Seiick hat denn doch walizhaftig schisne Stellen!«. (I1, S. 30}
16 Strohschneider-Kohrs {s. Anm. 9), 5. 297,
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anderer Zuschauer von einer Redensart des Katers, der fir
Gottlieb »durchs Feuer laufen méchee« {111, S. 46), zur Zau-
berflite. Ein Publikumsaufruhr gibe Anlaf, dic Bannung
des Monostatos durch Papagenos Glockenspiel nachzuspie-
len; der zweite Akt wird so »ganz anders geschlossen, als es
in meinem Manuskripte steht«, wie der Dichter sage (III,
S.42). Ein erneutes massives Pochen des Publikums fiihrt
zum Einbau von Sarastros Arie »In diesen heilgen Hallen«
in das Stiick (IIT, S. 59); und schlieflich wird mit der Kulisse
des Sonnentempels und dem Gang durch Feuer und Wasser
auch das feierliche rituelle Ende der Zauberflite fiir den
Gestiefelten Kater noch mitgeliefert. Man wiirde sehr irre-
gehen, wenn man meinte, daff hier die Zaunberflste als Be-
deutungsreichtum stiftender Intertext von Tieck verwendet
wird. Die Oper hat - trotz der Mozartbegeisterung des jun-
gen Tieck" — keine andere Funktion als das »Familienge-
milde« der Szene zwischen Kénig und Tochter und der Ge-
fihlsbrei der empfindsamen Liebenden auch. Sie trigt zu
ciner zentralen Tollheit des Stiickes bei, die darin besteht,
dafl eine als Gerippe noch kenntliche Mirchenhandlung
zersetzt ist in ein aus zeitgendssischen Erfolgsstiicken
und Theaterkonventionen chaotisch ‘zusammengebasteltes
Potpourri. Die sich ebenfalls in den verschiedensten Rich-
tungen ergehenden literarischen Ubungen der Prinzessin (I,
S. 18£) sind die biindigste Kurzformel fiir diese dic ganze
Mirchenhandlung bestimmende Strukeur.

Das Wunderbare der Mirchenhandlung kann sich darum
nicht wie bei Gozzi oder in den anderen Perrault-Bearbei-
tungen Tiecks frei entfalten. Schon gar nicht kommt es in
der Weise zur Geltung, wie es Tiedk in seiner 1796 gedruck-

17 Vgl die Schilderung, diz Képke von einer Begegnung des jungen Tieck mit
Mozart 178% in Berlin gibt. Tieck soll, ohne zn wissen, wem er gegeniiber-
stand, dabei »mit der héchsten Bewunderung von den Opern Mozart's«
gesprochien haben. (Rudolf Képke, Ludwig Tieck. Erinnerungen aus dem
Leben des Dichters nach dessen miindlichen und schriftlichen Mitteilungen,
Leipzig 1855, Bd. 1, S. §7.)
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ten Abhandlung Uper Shakspears Bebandlung des Wender-
éffzren. se!bst beschrieben hatte. Dot hatte er Shakespea
fiir die Kunst gerlihmt, »mit der er den Mangel der lgevnl?
un!)ernerkbar macht; denn eben darin bestehtbder Probiz:—
stein des echren Genie’s, dafl es fir jede verwegene Fiktion
fiir jede ungewshnliche Vorstellungsart, schon im voraus
die Tauschung des Zuschauers zu gewinnen weifl; dafl d
chhte%' nicht unsre Guemittigheit in Anspruch nim t -
dern d:le Phantasie, selbst wider unsern Wil epanat,
der Asthetik, mi

]

cele, Rausch, willie der Bezaub
hmglbt3 und die spielende Phbantasie durcI;3 r;ggevg%?zi?;ﬁ
und m;';dnge Ube us ihren Triumen gewecks
wird<™ Von cinem machivoll und konsequent -illudie-
renden Wunderbaren, das dic Phantasie unwiderstehlich
>spannte, kann im Gestiefelten Karer keine Rede sein. Dj
Unfahlgke:tt des Publikums, sich von cinem solchen Wi -
der!.)are:n einnchmen zu lassen, hat im Gegenteil zu eirusn:I -
EPIonlxchen und widrigen (J erraschingen« sehr reichzg
D{nglchrgng von ther]. gct:ﬁhrt, die kemnesfalls, wie der

Lehter im Stiick will, in die »entfernten Empfindungens
der Kinderjahre (Epilog, S. 61) zurtickversetzen kann gD
mit bleibr das Wunderbare selbst jedoch eigenrﬁl:nl‘?
auﬁ?n VoL, eln verstecktes Wertzentrum deg sonst sich alc—
schlieflich im Negativen ergehenden Texres, Es wird o
keiner Ironie getroffen und steht in geheimer Kompliz‘:;;:3

schaft mit der Poesie de ; i
' s Sprunghaften und Wi
semne Stelle getreten st 7 e C'Ias *

18 Ludwig Tieck, »Der Sturm Ein Schauspi
i , Sturm. spiel von Shakspear, fiir d
lﬁzr;l;eclﬁz: \'0':1!1 L;;iwz{g Elcck. Nebst einer Abhandllfngrﬁbei Sa;i?;:::;
2 ng des Wunderbaren«, in: [ T. Sehrifie :
Achim Hb’ﬁer, Frankhur 4, I\'III. 1‘.?1‘1)1], S. -g.‘?,-Sl.S‘a,Mﬁen 1781758 e von
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111

Der Publikumsgeschmack, der sich in den Auflerungen des
Publikums wie in der Zerspielung von Kater, mamfes_m_srlt,
ist von der Forschung als der Aufklirung bzw. der »Trivial-
aufklirunge zugehorig beschrieben worden. Das hat {nao—
weit einen vertretbaren Sinn, als das Publikum immer wieder
in satirischer Verzerrung Vorschriften der Al.lfklarungépoe—
tik an ein Stiick herantrige, in dem massiv, wie zum Affront
des Publikums, von der Auflslirung zuruckge.drgngt.g volks-
tiimliche Theatertraditionen (Flanswurst!) auf die Biihne ge-
bracht werden. So wird etwa der Qedanke, dafl die Tiu-
schung des Zuschauers eines Schauspiels auf »vollkommener
Wahrheit der Nachahmung«® zu ber};hen hz_lbe, dfihmge-
hend verfiacht, da Tiecks Publ'ikum ubersrlll im Stiick den
eng begrenzten Umlkreis seiner eigenen empirischen quegs—
wirklichkeit wiederfinden méchte.” Und auch die bereits be-
schriebenen literarischen Vorlieben des Publikums (Ifﬂind,
Kotzebue usw.) richten sich ganz konkret gegen den Thea-
terbetrieb der Berliner Aufklirung. Mifllich wird die Gege-
ralthese, das Stiick sei gegen »die Aufklirungs, gegen das
ganze »undankbare Jahrhundert<®! geschrieben, allerdings
dann, wenn iiber ihr der sachliche Kern des v_og Tieck in set-
blikumssatire Gemeinten vergessen wird. _
ElerDI::-s1 dominante gemeinsame Merkmal der 1'-'u|311.};u;11‘1s}-1
reaktionen im Gestiefelten Kater ist, dafl sie ausschliefl 1u:d
in der Art von eingeschliffenen Vorurteilen auftreten lénﬂ
jegliche Selbstreflexion vermissen lassen, sei es nun, da
Schlosser und Bétticher Schauspiel und Schauspielern einen

19 Johann Georg Sulzer, Allgemeine Theorie der schinen Kinste. Bd. 4, Leip-
ig 1794, 8. 515 (Art. »Tiuschung«}, ) T
20 ;lc%llosser bringt das »Pupillenkollegium«, also das Vor.mum{schattsglriulﬂ._t,
ins Spiel (L, S. 10). Ein anderer Zuschaner sagt: »[. . ] ich macln_:e w0, em_
ganzes Stick von lauter Husaren sehn, ~ ick mag die Kavalleric sa gerne
Erster Zwischenake, S. 24).
21 g\lli im erweiterten Epilog der Phantasus-Fassung, wo der Ausruf Eiis
Dichters »O du undankbares Jahrhundert!« das Schluffwort bildet (Tieck,

5. Anm, 8, 5. 564).
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nicht vorhandenen hohen Ernst zuschreiben oder andere
das Stiick fiir eine abgeschmackte Posse halten. Die Zu-
schauer wollen das auf der Biithne sehen, was sie immer
schon dort gesehen haben (»Familiengeschichten, — Entfiih-
rungen, — Geschwister vom Lande, — so etwas<; Prolog,
5.8); sie sind, was sie sind, in einer Weise, die deutlich zeigt,
dafl sie nicht anders sein komnen: innerlich unfrei, viel
schlimmer in der Uberzeugung gefangen, sie seien iiber
Kindermirchen und Aberglauben hinweg, als frithere Zei-
ten in Kindermirchen und Aberglauben gefangen waren,2
Somit liegt der Kern dessen, was satirisch attackiert wird,
nicht so sehr in inhaltlichen Positionen, als vielmehr in der
Art und Weise, wie das Publikum seine Einstellungen hat.
Der Widerpart zur Unfreiheit des Publikums wird darum
auch nicht direkt von der wunderbaren Miércherhandlung
tibernommen, sondern durch eine auf vertrackte Weise in
das Drama eingelasscne Selbstreflexivitit.

Diese zeigt sich am schonsten in dem Dispur iiber das
Stiick, der zwischen Publikum und Bithnenrollen im dritren
Akt gefithrr wird. Das Rollen- und Auffibrungsbewufisein,
das beim Hanswurst und beim Kater mit zu ihrer Rolle ge-
hort,” wird mit der Reflexionslosigkeit des Publikums kon-
frontiert, So wie das Publikum nicht weifl, wie sehr seine
Phrasen und sein Geschmack das vor thm aufgefiihrte Stiick
bereits zersetzt haben, weifl es auch nicht, daft das Stiick Ka-
ter; Teil eines Stiickes Kater, ist, in dem es selbst als Publi-
kum auftritt: »Es kémmt ja kein Publikum in dem Sticke
vor.« (111, 5.49) Die Komik dieser Szene wirkt nach dern Mu-
ster der Paradoxien, die auf Selbstbeziiglichkeit beruhen. Be-
kanntlich wird der Satz »Alle Kreter liigen« erst dann selbst-
widerspriichlich, wenn dem (kretischen) Sprecher dieses Sat-
22 Der Epilog (S.61 £) resiimiert diese Unfreiheit wohl am hester. Das Publi-

kum kann weder seine »ganze Aushildung auf 2wei Stunden beiseit legen«

noch seine »Kenntnisse vergessens; es kann nicht »wieder zu Kindern wer-
dene, keine Umkehr im Geiste leisten.
23 Am klarsten hat dieses Bewufitsein der Kater. Der Hanswurst, der sich im-

merhin seiner Rolle als Hanswurst bewufit ist, behauptet aber auch, das
Stiick Der gestiefelte Kater gar nicht zu kennen (II1, S. 50).
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ses erlaubt wird, mit dem Satz auch eine Aussage {iber sich
selbst zu machen, wenn also die Grenze zwischen Ebene _des
Ausgesagten und Metacbene des Aussagens verwischt wird.
Genauso wird der zitierte Satz »Es kémmt ja kein Publikum
in dem Stiicke vor« erst dann selbsrwiderspriichlich, wenn
mzn ibn auf Kater, bezieht und ihn damit selbstheziiglich
versteht. Ahnlich verhlt es sich mit der Komik in der Szene
Bavernstube zu Beginn des dritten Akts, die ebenfalls mit
der Grenze zwischen Kater, und Kater, spieit: Hier trict
Tanswurst auf, um das Publikum daven zu informieren, dafl
diese Szene nicht zum Stiick gehére, und muft konsequenter-
weise nochmals auftreten, um auch seinen Auftritt als nicht
zum Stiick gehérig zu kennzeichnen (S.43 f£.). In der letzten
Szene vor dem Epilog schlieflich verliert der Dichter, eigent-
lich nur der Welt von Kater, zugehtrig, das Unterschei-
dungsvermdgen hinsichtlich der Frage, ob er sich in-der Welt
von Kater, oder in der Welt der Biihnenauffithrung befinde,
und wie zuvor der Kénig beginnt er, Bithnenpathos in einem
leidenschaftlichen Delirium zu produzieren (I, S. 58). Die
Komik der Selbsteeflexivitit tendiert insgesamt dahin, die
Grenzen von Kater, als geschlossen aufgefiihrtem Spiel frag-
wiirdig zu machen, und setzt insofern den planvallen Zerfail
des Stitcks fort, der sich auf inhaltlicher Ebene als Uberh‘en%ﬂ
dung der Mirchenhandlung durch den heterogenen Publi-
kumsgeschmack nachweisen liefS.

Der Witz dieser Konstruktion ist, dafl der Zerfall von
Kater, das Gelingen von Kater, bedeutet. Die Unbeholfen-
heit des Dichrers im Stiick, der die Auffiihrung resten will
und sic mit jedem mifigliickeen Rettungsversuch tiefer ins
Sheitern hineinzichs, ist das subtile Vexierbild der Souverd-

nitit des Autors, der die Konstruktion des Ganzen kontrol-
liert, Indem die Verwirrung immer weiter getrieben und das
Stiick »immer toller und toler« (Exster Zwischenakt, S. 23)
wird, vollendet sich die poetische Fretheit; Hanswurst,
Kater, Dichter und Publikum vereinigen unwillentlich ihre
Bemihungen dahingehend, die poctische Freiheit als den
Geist, der das gesamte Stiick durchwaltet, herzustellen. Ket-
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ner von ihoen kann beanspruchen, diesen Geist innerhalb
des Dramas adiquat zu reprisentieren, weil Hanswurst,
Kater, Dichrer und Publikum zwar eifrig an der Verwirrung
arbeiten, sie aber nicht in der Weise bewuflt ins Werk set-
zen, wie Tieck das Gesamtstiick konzipiert hat. Und doch
wird man zugeben missen, daf} unter den genannten Figu-
ren der Kater die gréfite Affinitit zum Geist des Stiicks be-
sitzt, gleichsam eine Insel der Souverinitit in einem Meer
von Dummbheit und Unbeholenheit bildet. Wie in der Mir-
chenvorlage ist er der gewitzte Arrangeur und Lesker der
Mirchenhandlung und reprisentert auch gut das urspriing-
lich Wunderbare des Mirchens, das von der Satire nicht ge-
meint ist und von der Zerspielung von Kater, gar nicht be-
riihrt wird? In guter komddiantischer Tradition entlarvt
der Kater seine eigenen hohlen hochmoralischen Phrasen,
denen das Publikum applaudiert, durch ihren Kontrast mit
seinem Appetit und scheint die Einheit von guter Laune
und Zerstérungslust zu verkdrpern, die durch das Stiick
hindurchgeht, Tieck lifft the bezeichnenderweise sagen:
»wir Katzen sind noch immer das freieste Geschlecht, weil
wir uns bei aller unsrer Geschicklichkeit so ungeschicke an-
zustellen wissen, dafl es der Mensch ganz aufgibt, uns zu er-
ziehne, (I, 11 ) Und auch Friedrich Schlege! hat in seinem
bekannten Fragment (iber den Gestiefelten Kater den Kater
als legitimen Reprisentanten des ganzen Stiicks behandelt.”

24 Anders Ernst Ribbat (Ludwig Tieck, Studien zu Konzeption und Praxis ro-

mantischer Poeste, Kronberg 1. Ts. 1978, 5.191): »Der »Held« des Mirchens,
die eigentlich ~wunderbare« Fignr zeigt sich im >Kater« wie im »Blaubarte als
villig prosaisch, als so pointier: biirgerlich wie niemand sonst.«
»Wenn ich meine Antipathie gegen das Katzengeschlecht erklire, so nehme
ich Peter Leberechts gestiefelien Kazer aus. Krallen hat er, und wer davon .
geritzt worden ist, schreit, wie billig, iiber ihn; andre aber kann es belusn-
gen, wie er gleichsam auf dem Dache der dramatischen Kunst herumspa-
ziert.« (Friedrich Schlegel, 307. Athenaenms-Fragment.) Perer Leberecht
war der fiktive Herausgeber der Volksmihrohen. Die Formulierung »auf
dem Dache der dramatischen Kunst herumspazieren« ist ein Echo der
Worte des Katers im ersten Ake: »[, . ] jetzt will ich noch ein wenig auf den
Dichern spazieven gehn, es ist da cben cine hiibsche freie Aussicht, und
man erwischt auch wohl eine Taube« (5. 15).
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iv

Obwohl Der gestiefelre Kater noch in Tiecks Berliner Zeit
und damit vor seine Bekanntschaft mit den Briidern Schle-
gel fall, ist er doch hiufig mit Hilfe des Begriffs der roman-
tschen Ironie interpretiert worden, Dieses Vorgehen besitat
ein gutes Recht, insofern als die Selbstaufhebung (»Selbst-
schopfung und Selbstvernichtung«® in Fr. Schlegels Wor-
ten) wohl das zentrale technische Mittel der romantischen
Ironie darstellt und sich eben eine solche Selbstaufhebung
im Gestiefelten Kater in der Zerspielung von Kater, voll-
zieht” Auch verweist die Formulierung von der »mimi-
schen Manier eines gewshnlichen guten ualidnischen Buf-
fo«®® aus Schlegels Lyceums-Fragment iiber die Ironie sehr
direkt auf die Tradition, in der Der gesticfelte Kater steht.
Doach geht der Kater nichr so weit, wie es Schlegel in diesem
Fragment gern hirte, Erhebung »iiber eigne Kunst, Tugepd
und Genialitit«®® findet nicht stat, weil die ﬁberm}zt}ge
Freiheit, die im Stiick herrscht, nichs ihrerseits ironisiert
wird. o
Es gibt jedoch noch einen weiteren Grund, vorsichtig
mit dem Begriff >romantische Ironie< in bezug auf Tiecks
Drama zu sein. Die Ironie hat in der Theorie Friedrich
Schlegels hehre Aufgaben zu erfiillen. Sie dient — nach der
Auffassung von Ingrid Strobschneider-Kohrs — der Sefbst-
reprisentation von Kunst oder ist — nach der Auffassung
von Manfred Frank® - qua Vernichtung aller selbstgeserzien

26 Friedrich Schlegel, 37. Lyceums-Fragment. )

27 Zumindest hat sich dicse Redeweise seir A. W, Schlegels Rezension des
Stiicks in der Jenaischen Allzemeinen Litteratur-Zeitung eingebfirger_r. Die
Unterscheidung von Kater, und Kater, gibr natiirlich das Mitte! in die
Hand, den gemeinten Sachverhalr auch ohne Paradoxie zu formulieren.

28 Friedrich Schlegel, 42. Lycesms-Fragment,

29 Ebd. - ]

30 Vgl. erwa Manfred Frank, Das Problem » Zeir« in der den{scben Rom.:mtzk.
Zeithewnfitsein und Bewufitsein von Zeitlichkeit in dg-r frichromantischen
Philosophie und in Tiecks Dichtung (1972), Paderborn #1950, 5. 38 ££,; ders.,
Einfithrung in die frithromantische Astherik, Prankfurc a. M. 1989, $.287 &,
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Beschrinkung Vehikel eines indirekeen Verweisens auf das
selbst nicht darstellbare Absolute. Jedenfalls hat die Tronie
eine technische und eine metaphysische Seite. Die Anwen-
dung von Schlegels [roniekonzept auf Tieck kann nun sehr
leicht dazu fithren, daf die gewichtigen Funktionen der Iro-
nie in das leichte, ibermiitige Kater-Stiick hireingelesen
Werden.‘“

Die Folgen eines solchen Verfahrens kann man sich sehr
gut an der Interpretation von Strohschneider-Kohrs in
threm grofien Ironiebuch veranschaulichen.® Da romami-
sche Ironie ihrer Uberzeugung nach der Selbstreprisenta-
ton von Kunst dient, konzentriert Strohschneider-Kohrs
ihre Aufmerksambkeir auf jene Szenen des Katers, in denen
Selbstbeziiglichkeit herrscht. Zudem ist sie noch weitgehend
den Vorgaben ciner idealistischen Asthetik verpflichter, die
die” Satire wegen ihres unfeinen Wirklichkertsbezugs aus
dem Gebiet der autonomen Kunst verwiesen hatte. Von sal-
chen Primissen ausgehend, muf sie die selbstbeziiglichen
Szenen als reines Spiel, das »isthetisch aussagekriftige Fi-
genwirklichkeit«* erreichen kann, gegen die satirischen Par-
tient ausspielen und schlieRlich bei der Entgegensetzung von
Satire und Ironie enden: »Es sind immer nur einige Szenen,
es sind Hohepunite des Spiels oder eine Reihe von Einzel-
momnenten, die vom Prinzip der Ironie bestimmt, Triger
der inneren Spielidee, der intendierten dsthetischen Wirk-
lichkeit sind. — Es bleiben aber daneben Szenen und Teilele-
mente in unserm Stick zuriick, die als nicht verwandelter
Stoff herausstehen: sie verharren in der Satire allein und
dringen sich - das Spiel stérend — vor, oder lassen das in der

31 S0 auch beim jungen Peter Szondi f>Friedrich Schlegel und die romanti-

sche Ironie. Mit einer Beilage ither Tiecks Komddiene, im P, S., Schriften
I, Frankfurt a. M. 1978, §. 11-31, hier: S.29), fiir den dje selbstreflexiven

Rollen der Tieckschen Komadien mit jhrer » insicht in die dramaturgische
Bedingtheit der eigenen Existenz« die »isthetische Projektion« des sge-
spaltenen frithromantischen Ichs« sind.

32 Strohschneider-Kohrs (s. Anm, 9}, 8. 296-319.

33 Ebd, 8. 3t6.




Form der Ironie gewonnene Spiel zumindest zuweilen ver-
loschen, ohne daf} doch diese Stellen als kiinstlerischer Kon-
trast zu begreifen wiiren.«™ So wird der Kater einerseits —
ganz gegen Tiecks Selbsteinschitzung — zu einem sehr
grundsdtzlich gemeinten Spiel iiber »das Theater mit seinen
Grundgegebenheiten: Bithne, Rolle, Ilusion« und erfshrt
eine fragwiirdige Nobilitierung mit philosophischem Ge-
halt. Andererseits wird die Einheit der Komik der Selbst-
reflexivitit und der Satire auf den Publikumsgeschmack,
die in der iibermiitigen Freiheit des Zerspiclens liegt, nicht
mehr gesehen,

Demgegenitber hat Jiirgen Brummack den Versuch ge-
macht, den Kater mit der Komé&dientheorie des jungen
Friedrich Schiegel in Verbindung zu bringen, wie dieser sie
in dem Aufsacz. Vom dsthetischen Werthe der Griechischen
Komédie (1794) entwickelt hatte.’® Das Verbindungsglied
bildet dabei der Begriff der >poetischen Satire«. Diese kann
sich als Satire »wohl sehr weit ins einzelne einlassen, wenn

. es nicht ginzlich bedeurungslos ist; sie kann aber dem be-
stimmten Negativen kein bestimmtes Positives entgegen-
stellen<.’” Sie méchte das Beschrinkee von einem unbe-
schrinkren Standpunkt aus treffen, der Schlegel zufolge kein
anderey sein kann als der der Poesie selber. Nicht das kon-
krete Ziel thres Angriffs, sondern die freie, keine Schranken
respekticrende Weise, in der sie sich poetisch selbst konsti-
tuiert, unterscheidet also die poetische von der gemeinen Sa-
tire. Damit ist der konkrete Wirklichkeitsbezug als Unter-
scheidungsmittel von Satire und reinem ironischen Spiel
hinfillig geworden, und das Sriick muff dem Interpreten
nicht mehr in heterogene Kompositionsprinzipien zerfallen.

34 Ebd, §5.317.

35 Ehd.

36 Jirgen Brummack, Satirische Dichtung. Studien zu Friedrich Schlegel,
Tieck, Jean Panl und Heine, Miinchen 1979, 5. 545 [zu Schlegel}; S. 46—69
fzum Gestiefelten Kater].

37 Ebd, §. 25,
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Beim jungen, republikanisch gesinnten Schiegel har die
Komédientheorie freilich cine geschichtsphilosophische und
politische Dimension. Die Komédie, die die Freiheit in der
geschilderten Weise (mit Abstrichen denkt Schlegel an Ari-
stophanes als Modell) ins Werk setzt, wire »das schanste
Symbol der biirgerlichen Freiheit«* sie war ein einziges Mal
in der Menschheitsgeschichce verwirklicht, eben bei Aristo-
phanes,” und ist ohre polemisch-satirischen Beisatz, als rei-
nes Entzdicken, nur in einer zukiinftig zu erreichenden bir-
gerlich freien Gesellschaft denkbar. Bei Tieck hingegen er-
schépft sich die poetische Satire in der {tbermiitigen Freiheit
des »immer toller und toller« werdenden Spiels; diese wird
nicht ihrerseits mit geschichtsphilosophischen oder politi-
schen Uberlegungen gerechtfertige. Es gehe Tieck um innere
Freiheit, die sich eben darin beweist, daf sie zu Ubermur und
Tollheit fahig ist. Das mag auf den ersten Blick als wenig er-
scheinen, zumal weder Ubermut noch Tollheit respektable
Theoriestiicke der Literaturwissenschaft sind; Interpreten,
die die Komédie tadeln, haben denn auch iiber den Ubermut
hinaus einen weiteren Gehal gesucht und sind dabei nur un-
zureichend fiindig geworden.® Dennoch sollte man die tiber-
miitige Freiheit nicht unterschitzen. Zu denken geben kann
jedentalls der Umstand, daf es einigermafien schwierig zu
sein scheint, sich in der Rezepuion auf dem Niveau des Un-
sinns zu halten, das Tieck mit dem Gestiefelten Kater gesetzt

38 Friedrich Schlegel, Studien des blassischen Alterssms (= Krit. Ausg,, Bd. 1),
hrsg. von Ernst Behler, Paderborn [u. a] 1979, S. 23: »[.. ] wenn die
Freude, wo wir Schranken erwarteten, uns mit Pretheit iiberrasche, sa wird
sie das schénste Symbol der biirgerlichen Rreiheit, — Uberhaupt wird Frei-
hei durch das Hinwegnehmen aller Schranken dargestellr.«

Ebd,, S.24: die komische Muse war »nur bei einem Volke, und bei diesem
einen Volke nur eine kurze Zeir, frei«.

Was dann zum Grund des Tadels gemacht wird. Vgl. etwa Ribbat (s.
Anm.24), 5.192: »Die im >Gestiefelten Kater« in der Tat mirwirkende Satire
ist dort, wo sie offen hervortreren kénnte, ihrer entscheidenden Energie be-
raubt. Weil aber der radikalen Kririk an der Epoche ausgewichen wird, muf}
die exemplarische Destruktion des Theaterbetriebs zu sinem unverbindli-
cher Spiel geraten. Wie hier die reale Revolution zum Theatercoup gemacht
wird, das bedeucet Affirmation ~ des >Dichrerse wie des Autors Tisck.«
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hat, und nicht zu den Verirrungen des Publikums im Stiick.

hinabzusinken. Wirklich gibt es eine mit der Verdffent-
lichung einsetzende Fehlrezeption des Katers, die die Pu-
blikumsreaktionen auf fatale Weise repreduziert und von
daher wie eine vom Unsinn unwiderstehlich angesteckte
Fortsetzung des Stiicks in der Wirklichkeit anmuret.
Friedrich Nicolai tadelte seinen Autor bald nach der Ver-
offentlichung des Katers mit dem ganzen Gewiche der Erfah-
rung, die er in vierzig Jahren Teilhabe am literarischen Be-
trieh angesammelt haben wollte. Fr warnre Tieck davor,
»sich Spriingen Threr Einbildungskrafr ohne Plan und Zu.
sammenhang zu tiberlassen. Das mag Sie vielleicht amiisiren,
ich zweifle aber, ob es Thre Leser amiisiren werde, die wahr-
lick nicht wissen, aus welchem Standpunkte sie ansehen
sollen, was sie lesen<.”! Hier echot Nicolai unfreiwillig die
Klage Leutners: »Den Kater verkiert man nun ganz aus
den Augen, und man behilt gar keinen festen Standpunkt. «
(Erstér Zwischenakr, S. 23) Tieck selbst trieb ein Spiel
mit der Rezeptionsvorwegnahme. In der »Zuschrift an
den Herrn Peter Leberecht«, die er den Siebes Weibern des
Blaubart voranschickre, schrieb er: »So eben habe ich den ge-
stiefelten Kater erhalten. Ein andrer guter Freund, der eben
zum Besuch bet mir war, konnte sich nicht genug dariiber
verwundern, wie sich ein ernsthafter, erwachsenes Mensch
mit dergleichen Possen beschiftigen kénne.«? Damit scheint
er Schlosser nachzuahmep, der gleich zu Beginn des Stiickes
sagt: »Ein Kindermirchen? Aber um Gottes willen sind wir
denn Kinder, daff man uns solche Stiicke auffiihren will? Es
wird doch wohl nimmermehr ein ordentlicher Kater aufs
Theater kommen?« (Prolog, $. 5) Die Urauffithrung schlief}-
lich, die Tieck 1844 »auf hohen und héchsten Befehl«® auf

41 Brief Friedrich Nicolais an Tieck vom 19, Dezember 1797 (Briefe an Lud-
wig Tieck, lirsg. von Karl von Holtei, Bd. 3, Breslan 1864, 5.591£.).

42 Ludwig Tieck, Schriften, Bd. 9, Berlin 1828, S, 87.

43 Ludwig Tieck, »Bemerkungen iiber einige Schauspiele und deren Darstel-
lung auf der Berliner Hofbithnes, in: L. T, Schriften 1836-1852, hrsg, von
Uswe Schweilcerr, Frankfur: a, M. 1986, S. 1032,
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der Berliner Hofbithne inszenierte, hatte ein Publikym, das
begierig war, sich mit dem Publikum in der Komédie zu
verwechseln: »Das anschauende Publikum zeigre sich so,
wie es mehr oder minder immer ist, und wie es in der Posse
geschildert worden, Als der Vorhang zuletzt fiel und der
Epilog gesprochen werden sollte, entfernten sich fast Alle,
und versiumten den notwendigen Schlufl in der Meinung;
es sei nun Alles abgetan. «*

Zum Publikura des Stiicks gehoren wollte auch eine phi-
lologische Deutung. Jacques Wolf hat zu Beginn unseres
Jahrhunderts cinige offensichiliche, einige von ihm ent-
deckte und cinige von thm erfundene politische Anspielun-
gen im Gestiefelten Kater zum Anlaf genommen, das
Drama als Satire auf die politische Situation Europas und
die Verhltnisse im preuflischen Kénigshaus im ausgehen-
den 18. Jabrhundert zu deuten.® Dabe; hat er iiberschen,
daf die politischen Anspielungen wiederum nur eine Weise
sind, in der der Publikumsgeschmack die Mirchenfabel
tberfremdet. Wenn etwa der Kater gegen Ende aufurit,
»Freiheit und Gleichheit« verkiinder und sagt: »Nun wird
ja wohl der Tiers état Gottlieh zur Regierung kommen«
(IIL, S. 58) ~ dann diirfee die Intention Tiecks kaum darin
Liegen, der literarischen Offentlichkeir hier wirklich eine
Aussage tiber die Franzésische Revolution zu vermitieln.
Welche auch? Wie Schlossers unmittelbare Reaktion zeigr
(»Doch also ein Revolutionsstiick? — So sollte man doch um
des Himmels willen nicht pochen; S. 58)%, geht es in erster
Linie wieder darum, eine engstirnige Publikumsreaktion zu

44 Ebd.

45 Jacques Wolf, »Les allusions politiques dans le >Char botté de Ludwig
Tiecke, in: Revue Germanigue 5 (1909), S. 158-201,

% Abweichend (und deutlicher) die Phantasus-Fassung, Hier sagt Schiosser:
»Halt! Ein Revolutionsstiick! Tch wirtre Allegorie und Myszik in jedem
Wort! Hale! hajt! Zuriick méchr ich nun alles denleen und empfinden, um
all die groflen Winke, die tiefen Andeutungen zu fassen, die refigidse Tiefe
zu ergrinden! Haldd Nur nichs gepoche! Es solle lieber von vorn gespielt
werden! Nur nicht weltlich getrommelt!« (Tieck, 5. Anm. 8, 8. 557.)
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treffen, in diesem Fall die Engstirnigkeir, fiberall Tiefsinn
und verborgene politische Bedeutungen zu wittern, Wolfs
Interpretation setzt nur Schlosser fort.

Vv

Literaturgeschichtlich gewirkt hat der Gestiefelte Kater in
erster Linie dadurch, dafl das Stiick die Gattung der roman-
tischen Literaturkomédie begriindet hat, die in der ersten
Hilfte des 19. Jahrhunderrs ihre Blittezeir hatte. A. W, Schle-
gel war sich 1797 in einer Rezension in der Jenaischen All-
gemeinen Litteratur-Zeitung noch unsicher, wie er das ge-
rade erschienene Stiick denn einordnen solle: »Es ist zu be-
fiirchren, daff es den Theoretikern viel Noth machen wird,
die Gattung zu bestimmen, wohin es Tdas Schauspiel Der
gestiefelte Kater] eigentlich gehdrt. So viel sieht man ohne
tiefe Kennerschaft ein, daf es eine Posse ist, eine kecke,
muthwillige Posse, worin der Dichter sich alle Augenblicke
selbst zu unterbrechen und sein eigenes Werk zu zerstéren
scheint, um nur desto mehr Sportereien reches und links
und nach aller: Seiten wie leichte Pfeile fliegen zu laen.«”
Die Posse allein aber macht noch nicht die romantische i
teraturkomédie aus. Thre anderen Gattungsmerkmale set-
zen eine ganz bestimmte literarhistorische Konstruktion
voraus, die in der Frithromantik Gemeingut war, aber auch
von spateren Romantikern noch weitgehend geteilt wurde,
In dieser Konstruktion arscheint die Aufklirung als eine
aus dem Protestantismus hervorgegangene geistige Bewe-
gung, die die Kunst auf den Nullpunks zuriickgebracht hat
und in der alle lebendige Tradition endgiiltig erstorben ist:
»ein ginzlich zerstorendes Princip fiir die Religion und mit-
telbar fiir die Poesie«, wie etwa Schelling in seiner Philo-
sophie der Kunst ausfithre, >Man braucht nur zu erinnernc,
filgt er hinzu, »dafl die Freidenkereien und Aufklirengen

47 August Wilhelm von Schlegel, Simmuliche Werke, hrsg. von Eduard
Bécking, Bd. 11, Leipzig 1847, 5. 141,
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nicht gie geringsten paetischen Hervorbringungen aufwe;-
sen kon.nex‘l«fs Vergleichbare Formulierungen Jassen sich
auch bei Tieck nachweiser, 5o erwa in denbunter starkem
Emfluf der Jenaer Freunde geschriebenen Briefen iiber
S/:rczksp_eare (1800}, Hier schreibr Tieck etwa, dafl sich »seit
de; Mitte des vorigen Jabrhunderes eine Libmung in gllen
Ghede_rn von ganz Furopa gezeigr« habe und »das Streben
der Wissenschaften und der Kiinste [-..] seitdem panz er-
was Armselgges geworden« sei, »Es ist nun nicht mg:ahr von
f:heser“ oder jener Thorheit die Rede, sondern die Zeit selbst
ist tharicht geworden, ein »Universalstall«, dringend der
Reinigung bediirfrig, In dies uch das Theate
»nothwendig das abgeschma 5
gegenwiirtig 1st, so daf} nach
gen es mun gar dahin gekony
stark auszudriicken, Theater und Kotzebue gleichbedey-
tende Namen geworden sind« 5 Gerade die l:tzte Bemer-
kung laBt sehen, wie wohl auch schon dem Gestiefelten K-
ter eine solche Einschitzung der Gegenwart als literarischer
Nullpunk[: zugrunde liegt. Tieck reagiert jedoch ganz an-
rgenommene Situation als Schelling, der
Senwart empfahl, sich emstweilen, da
oghchkei; von allgemeinverbindlichen

das gegenwartige Bewufitsein und de
der Selbstreflexion des modernen Pocten.

48 Friedrich Wilhelm Joseph Schell; i 2
ph von Schelling, Ausgewiblre Schys ten, hrs;
ﬁha?'ffd Fr;ml\:, Frankfurt 4. M, 1985, Bd. 2, S, 2681 Vgl.faflzix i;gcr;::):
unﬁ 1:;‘ e Geschicheskonstruktion in Novalis’ Die Christenbei oder Eu?oprz
e v . Y "
i Zefm:.::euten Reflexionen Friedrich Schlegeis iiber das »gegenwir-
49 Ludwig Ti t?) chri) ipzi
o Egdx’vg‘g ;T;:f:k, Kritische Schrifien, Bd. 1, Leipzig 1848, S, 153,
51 Ebd, 8. 162.
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In verschiedener Gewichrung findet man diese Elemente
in der romantischen Literaturkomadie wieder: in Tiecks ej-
genen Nachfolgestiicken des Karers, der Verkebrren Welr
und dem Prinz Zerbino; in Brentanos Gustaw Wasa, in
Grabbes Scherz, Satire, Ironie und tiefere Bedeumng oder
in Eichendorffs Krieg den Philistern. Solange die Diagnose
der Gegenwart als emer Zeit literarischer Flachheit tiher-
zeugen konnte und der Gegenpol einer raffiniert selbst-
reflexiv gebauten, Ubermiitigen inneren Fretheit seinen
Glanz behielt, harte die Literaturkomédie ihre hohe Zeir.
Mit der vormirzlichen Ablehrung einer am Parameter der
Literatur orieaticrten Zeitdiagnose und der ideologiekriti-
schen Destruktion der bloflen inneren Breiheir geriet sie
allerdings in die Krise. Ob iiber diesen Bruch hinweg im
spiteren 19. oder 20. Jahrhundert eine produktive [itera-
rische Aneignung nochmals stattgefunden hat, erscheint
zweifelhaft. Der Hinweis auf die modernen Biihnenexperi-
mente ein¢s Pirandello oder Brecht,” den man gelegentlich
findet, zehrt doch allzusehr davon, den Gestiefelten Kater
fiir eben die ernsthafte philosophische Meditation @iber
Bithne, Theater, Schein und Sejn zu halten, die er nicht jst,

52 Vgl Ernst Nef, »Mitte] der Tiusionszerstérung bei Tieck und Brechte, in:
Zeitschrift fi che Philologie §3 { 1964),'S. 191-215; Manfred Frapk,
»Kommentare, in: Tieck (s. Anm. 8), 5.1381,
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